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Lo scritto che segue doveva apparire ncl 1949, in occa-
sione della Settimana Musicale dedicata alla Scuola Napo-
letana. E la duplzce ricorrenza del bicentenario di Goethe
e di Cimarosa ne rendevano - particolarmente attuale la pub-
blicazione. ;

La Settimana non ebbe pin luogo per la -mancanza dlv
un teatro in cui potc’s&ero essere mpprc’senmtz i « Tre arnan-
ti» di Cimarosa e gli altri intermezzi con i quali si inau-.
gura quest'anno il restaurato Teatro dei Rinnovati. Comun-
que il saggio non ha perduto il suo interesse.

In esso Franco Schlitzer, riprendendo un argomcnto'
trattato per la prima volta dal Morris intitolato Goethe als
Bearbeiter von italienischen ‘Operntexten (Goethe Jahrbuch
Frankf., 1905); scritto che si pud dire completamente ignorato
dai musicologi italiani, e integrando con nuovi dati e raffront
lo studio, mette in luce la collaborazione ideale del Poeta
tedesco con il Maestro italiano e documenta la grande a’zf
fusione dell’opera cimarosiana in Germania.

Allo scritto principale segue una. serie di note interes-
santi che segnalano fra Ualtro nella biblioteca dell’ Accade-
mia Chigiana 'esistenza di una cantata autografa di Cima-
vosae di un libretto. rimasto fino ad ora sconosciuto.

S. A. LUCIANI



GOETHE F. CIMAROSA



Non per il caso dell’esser nati, Wolfango Goethe e
Domenico Cimarosa, nello stesso anno 1749, i loro nomi si
trovano qui uniti. Non la circostanza del bicentenario gia
celebrato nel mondo della cultura nel modo che a ciascuno
si addiceva, c’induce qui ancora una volta a celebrarne. la
gloria. La ragione di questo scritto & nell’esigenza di un’in-
“dagine, che si vuol condurre sia pure in modo parziale ed
in forma di lavoro preparatorio, intorno alla italianith mu-
sicale dell’Europa- del ‘settecento e all'interesse di un uomo
come il Goethe .per 'opera cothica italiana ed in special mo-
do per alcune commedie musicali del Cimarosa. Altrove (1)
ebbi occasione di dimostrare con sufficiente documen-
tazione, ¢ome il Cimarosa fosse da considerare un « ele-
‘mento d’italianitd », di notevole importanza, nella societa
europea del settecento ¢ fosse percid, al pari di qualche
.altro musicista italiano suo contemporaneo, da porre in pri-
mo piano nel quadro storico, gia delineato dal Croce, del-

(1) Cfr. SCHLITZER, Anndli delle opere di D. Cimarosa, Napoh, Ric-
ciardi, 1950, pp. 79 sgg.
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la socictd ¢ della cultura europea del suo tempo, qué—
dro nel. quale prendono posto hngua, letteratura, pensieri,
" costumi; € « gh vomini stessi d’ Italia con le loro partlcolarl
attitudini e ablhta tennero ancora molta parte nella vita so-
ciale e culturale europea nei secoli della decadenza pohtlm
italiana.... una parte assai pitr larga che non quella che essi
ebbero di poi nel periodo del Risorgimento ¢ della consegulta‘
unitd » (1). L'Europa per questo r1guardo ben poteva venir
chiamata « italiana » ¢ gli italiani potevansi considerare « cit-
tadini europei », tanto che sovente venivano chiamati « quinto’
elemento del mondo ». ' ‘
L’opeta in ‘musica, la «seria» prima, € in partlcolar
modo ‘quella « buffa'» o « comica », poi, con tutte le persone
di teatro (maestri di musica ¢ di Cappella, cantanti, evirati
e canterine, poeti-librettisti e impresari ctc.) piu’ facﬂmente
che non avvenisse per ragioni di pratica reahzzazmne per le
altre forme ed ecpressmm artistiche (per esempio, per P'archi-
tettura) penetrd e si diffuse largamente nella societd delle :
varie corti e paesi europei e di s¢ informo la vita e, direi, quasi .
il costume dei popoli, nella cui civilta fi elemento prepon- '
- derante dall’ultimo decennio del ’600 fino’ agli ultimi anni
del seguente secolo, ¢'per questa ragione quella « c1v1lta » o
stata cons1derata essenzialmente musicale. :

Per limitare il nostro discorso al solo Cimarosa, ricorde-
remo che gran parte delle. sue opete, prima che egli Stesso
‘emigrasse dall Itaha al pari di tanti “altri musicisti suoi con--
'tempomnel e conterranei, aveva varcato i confini della’ pem—
. sola e cio accadde per varie raglom, pr1nc1palmente per 11

'

(1) Cfr. CROCE, L’elemento italiano nélla societs eutopea del Settecento l
in Uomini e cose della vecchia Itaha, 1I, pp. 1 sgg.
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conoscenza che delle opere 1tal1anc in genere e 1in partlcolarL

di quelle cimarosiane fecero i principi € Vlaggldtorl e artisti

stranieri che venivano in Italia, Nei suoi ricordi sulla Cam-

pagna di Francia del 1792 (1), redatti molti anni dopo, Wol-

- fango Goethe conservava ancora memoria che gli' « amici di”
ritorno dall’Italia s’adoperarono ad importare » in Germania

« le opere italiane pil\l' leggere... di Paisiello, Cimarosa, Gu-

gliehhi ed altri », € non dimenticd il grande interesse dimo-

strato 1n. Roma ¢ in Napoli dalla duchessa Anna Amalia <

dal suo ciambellano von Einsiedel per le opere musicali. E

I’Einsiedel con Cristoforo Vulpius, quando, come pi‘i‘l innanzi

vedremo, al teatro d1 corte di Weimar si vollero dare opere

m'us1cah 1tahane, si adopero non poco per procurare dclle_
traduzioni tedesche dei libretti italiani.

“Goethe stesso prima che venisse in Italia aveva avuto
occasione di ascoltare a Weimar opere italiane, rappresen- :
tate nella magglor parte dalla compagnia di Giuseppe’ Bel-
lomo che vi lavorava fin dal 1874 (2) e probabllmente furono
~ appunto quelle rapprescntazmm a suscitaré in Iui quell’in-
tercqsamento, che una volta in Italia, lo indusse ac uno studio
vero € proprio degh intermezzi musicali, dei quali ebbe-an-
* che occasione di discuterc. la forma dei recitativi secchi o
obbligati. in contrasto con 7 parlati dei Singspiel e a tentarne
ld composizione in coilaborazione col ‘musicista Cristoforo

Keiser. Secondo 1'Orel (3) in Italia egli poté ben rendersi

(1) Cfr, la traduzione italiana di M. T. Mandalarx in Opere dx G.. Firen.
* ze, Sansoni, 's. d., I, p. 1234.

21 Loewenberg nei suoi Annales of Opera (1597-1940) reglstra una so.
la opera di Cimarosa data a Weimar dalla compagnia dkzl Bellomo il 7 otto-
~ bre 1786: L’ltaliana in_Lotidra,

(3) Cfr. OREL, Gogthe ¢ Vopera italiana (trad. Paoli) in Rivista di Lelt.
Mod., 1, (1950), pp. 57 sgg- ‘ ‘ \




conto del carattere partico-llare e della tecnica teatrale di opere
comico-musicali a preferenza delle opere serie, le quali spesso

gli riuscivano fastidiose. .

' 1. . GOETHE IN ITALIA .

A Roma, al teatro Valle, la sera del 31 luglio 1787 gli
attori della compagnia comico-mh_sicalc, fofmata di soli uomi-
ni, i quali sostenevano anche le parti di donna, non essendo
consentito nello Stato Pontificio alle « virtuose » calcare i
palcoscenici romani, inchinandosi, alla fine dello spettaco'lo,
pér ringraziare I« inclito » - pubblico, non imrnaginavano che
li applaudiva anche Wolfango Goethe, che in - compagnia
“di amici aveva assistito alla rappresentazione. Quella sera cra
- stato rappresentato Un Iniermezzo nuovo, L’impresario in
angustie - di ‘Dome:n'ico Cifnarosa, preceduto da un atto di-
un’altra opera dello stesso autore, I/ Credulo (1). Dello spet-
tacolo Goethe volle tener nota nél suo taccuino di viaggio,
scrivendovi: « Martedi.... a tarda sera, all’opera buffa. Si da.
un intermézzo nuovo: L'impresario in angustic, ottimo lavo-
ro, che ci divertird qualche sera a dispetto. del gfari caldo
della sala. C’¢ un quintetto, riuscitissirho, in cui il poeta legge
il suo pezzb, l’impresério e la prima donna da una parte lo
.aéplaud‘iscono, il compositore ¢ la seconda donna dall’altra
lo criticano, dopo di che succede un baccano generale. |
castrati in abiti da donna rappresentano le loro parti sempre

-" {x) Otltre il Credulo deluso con I'mpresario in angustie al Valle furono
date in- quella stagione del Cimarosa Le Trame deluse, gia rappresen-
tate dalla stessa compagnia al Teatro Pallacorda nella stessa estate. Cfr.
Indice del Formenti. - L'impresario in angustie come terzo atto del Credulo
era stato’ rappresentato per la prima volta in Napoli nel Teatro. Nuovo
. per quart’opera del carnevale del 1786 e.Le trame deluse: come second"opera
nello stesso teatro. Cfr. SCHLITZER, Annali cit., pp. 33-5.
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meglio ¢ piacciono sempre pill. Davvero per una piccola
compagnia estiva improvvisata non c’¢ male» (1). Tutt
rappresentano la loro parte con grande naturalezza e molto
spirito. Solo il gran caldo ci fa tribolare, da destare pieta » (2).
Riuscirebbe di scarso interesse condurre un’indagine che
sarebbe di sccqndal'la importanza biografica, .intorno ad un
incontro eventuale del Goethe in Italia col Cimarosa. Importa, .
invece, notare subito che il poeta tedesco non a Roma, ma a’
: Napoli cbbe occasione di ascoltare qualche opera cimarosiana,
anche se nel Viaggio in Italia non se ne faccia alcun cenno.
Da Napoli, infatti, il 25 maggio 1787 scriveva a Federico von -
Stein, che due giorni prima aveva ascoltato una nuova opera
di Cimarosa (« Eine gute neue kémische Oper von Cimarosa '
hab ich vorgetsern. ge/zort » (3). Probabilmente dovette assi-
‘stere alla rappresentazione de 11 fanatico burlato, al Fondo (4).
Da Roma il 14. lugﬁo scrisse al Keiser espriméndogli il suo
grande entusiasmo ela sua sconfinata ammirazione per l’ope- _
ra italiana: « Nell’opera comica ho spesso. ‘occasione di pen-
sare a lei. Essa ci spinge, malgrado il gran caldo ad andare
al teatro. Cordialmenté desidero che Ella mi sia vicino, ¢
quel che'io penso e sento della musica ¢ come fosse¢ a Lei
diretto » (5) Ancora nel Vzaggzo in Italia (5) a propos1to di

(1) La compagnia era cosi formata: Mario Mariotti (1" donna buffa),
Domenico Caporalini (1* donna mezzo carattere), Gioacchino Caribaldi (1" -
mezzo carattere buffo), Lidovico Brizzi (primo buffo caricato), Francesco Al
bertarelli (altra danna buffa), Michele Benedettj (altro primo buffo caricato),
Gaetano Negri (altro buffo caricato), Gaetano Negri (altro buffo), Giuseppe
Amici e Gaetano Campi. Cfr. Indice del Formenti cit.

(2) Cfr. Vmggw i Ttala, trad. Zaniboni, Firenze, Sansoni edit., s, d.,
I, 31.
: (3) Briefe, in G. - Werke (Weimar, Bﬁhlau), VIII, 219\.1
(4) SCHLITZER, Annali cit., p. 37.

(5) Briefe, VI, . 237.
(6) Trad. cit. III, 36. .
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- Angelica Kauffmann che non si recava quasi mai'a teatro,
¢ delle insistenze degli amici per indurvela, amici hatural-
mente « appassionati degli spettacoli », ci fa sapere 'opinione
intorno .al Cimarosa di quei suoi amici connazionali, i quali
non. « potevano mai esaltare abbastanza... la giazia e l'abilita "
dei cantanti e la potenza della musica del nostio predlletto' ’
Cimarosa, né potevano desiderare di meglio che ‘il mettere
“anche lei ('Angelica) a parte dei loro svaghi». Al termine
del suo viaggio non poté non convenire che con 'esperienza V
da lui fatta in Italia dell’opera, si era « qua51 1mmedes1mato‘
nella forma pilt schiettamente italiana...» ‘di essa. ' Nondi-
~ meno, quell’ espenenzq lo portd altresi, come ha rilevato,
I'Orel, a notare come nei libretti dell’opcra italiana, oltre i
« meriti », vi fossero difetti e parn deboli, a proposito delle
quali cosl si espresse: « Di solito si dice male dei testi italiani
proprio a causa di quelle fraSJ con cui uno pud ripetere all’ al-
tro delle parole senza pensare concretamente a qualche cosa;
sono certo leggeri e sereni, ma non pongono al compositore
¢ al ¢antante delle esigenze se non nella misura in cui questi
hanno appunto voglia di soddisfarli » (1).

s

IL - LE OPERE ITALIANE A WEIMAR

Assunta la direzione del teatro di corte di Weimar',’ Goe-
the non piccola - -parte della sua attivita ded1co ad esso. il
complesso artistico, formatosi intorno ad .un nucleo- residuale

(I Abbiamo preferito servirci della trad. del Paoli, (in Orel op. c1t)
.di questo brano del Viaggioe, perché ci & sembrato in qualche _punto pilt chias
ra che non in quella dello* Zaniboni_cit.
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di attori della compagnia del Bellomo (1), era piuttosto affia- .
tato. Delle tre tecite settimanali volle che almeno una fosse
dedicata all’opera in musica, giovandosi per questa parte della
collaborazione del direttore d’orchestra Kranz, che fungeva
anche da cons1ghere artistico, di Cristiano Vulpius ¢ di Hilde-
grand von Einsiedel, che, come si ¢ detto, quale ciambellanc
di Anna Amalia, aveva anch’egli avuto occasione in Italia di
. studiare da vicino 'opera comica italiana. Questi ‘ultimi at- -
tcndevano al rimaneggiamento in lingua tedesca delle: operc
italiane e sovente rifacevano alcune versioni tedesche gia esi-
stenti « per ,potcrle cantar meglio », adattandole «di pitt’
al gusto dell’alta Sassonia » (2). Alla revisione ¢ adattamento
delle partiture ai testi dei libretti attendeva Katl Ditters von
_ Dittersdorf (1739-99) di Vienna, maestro i Cappella di

Grosswardein, pitt tardi arcivescovo di Breslavia (3). L Orel
a documentazione del grande interesse susc1tato a Weimar
dalle opere 1ta11ane ha condotto part1colaregglate ricerche sul
nimero delle rappresentazioni di queste. rispetto a quelle di
altre nazioni, giungendo alla_conclusione che sotto la direzio-
“ne di Goethe, 'opeta italiana al teatro di ‘Weimar, accanto
al repertorio tedesco, riusci a mantenere il posto che le spet-
tava (4).

Si & innanzi notato quale prcdﬂezmnc e famlharlta mo-
strasse Goethe per le opere di Cimiarosa ¢ quanto entusidsmo
avesse in lui suscitato I'intermezzo dell’T mpfésario in angustic
¢ per- cio non meraviglierd se egli ‘con questa opera volle

(1) Glt attori Einer, Malcolml con ]e due figliole, Domeratins e Cristina
Neumann, Cfr. Goethe La campagna di Francia trad. ed edit. «cit,

(2) Cosi in Goethe in° OREL cit. : .
(3) La campagmz di ancm cit. ' )
“(4) Op. cit,
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1naugurare la prima « staglone » regolare del teatro affidato
alle sue ‘curée artistiche, e provvedesse egli stesso alla rie-

laborazione (Bearbeitung).del libretto italiano, apportandovi

sostanziali mochﬁcazlom e aggiungendovi alcune. part1 di-

sua creaz1one

Secondo il Riemer (1) l'opera di Goethe si limitd ad una
~semplice revisione generale de] testo, gia approntdto da Vul-
- pius. I Morris (2), invece, ha sostenuto, documentando il suo
conv1nc1mcnto, che il Goethe apporto un vero € proprlo con

tributo alla stesura del libretto in hngua tedesca. A lui si-
devono interessanti ricerche intorno a questa attivith mino--

nore di Gocethe (3). Ebbe, circa mezzo secolo fa, la for-

tuna di rintracciare nell’archivio del teatro di Weimar uno
dei quaderni di appunti appartenuto al Goethe, nci quale, tra.

P’altro, trovd segnato I’abbozzo di un epigramma venez1ano,
per cui poté stabilire che esso era servito al poeta nel 1790.

Tra gli appunti si trovano altresi alcuni schizzi a lapis auto- '
graﬁ relativi ad un’opera di argomcnto teatrale, di vita di tea-.
tro. A questi schizzi si riferisce quel che il Goethe - scrisse.

intorno alla attivitd del teatro di corte in quell’anno 1790.

Dovendosi esso inaugurare il 7 maggio 1791, egli ed i ricordati -

suoi collaboratori si affrettarono « a ridurre col testo tedesco
un gran numero di opere italiane (4) e francesi ed a rendere

(1) thtelungen tiber Goethe, II 327.
(2) G. als’ Bearbeiter von italiemschen Opernrtexi’en in G. .+ Jahrbuch.

Frankf., 1905, pp. 3 sgg.
(3) Le ricerche del Mortis mtorno al G. sono rimaste. 1gn0rate dai musi-

- cologl italiani, nonostante alcune indicazioni bibliografiche fornite dallo Za~

niboni pelle sue note al Viaggio in Italia, da lui tradotto.

(4) L’Orel nel ricordato articolo su G. di un quadro abbastanza pref R

ciso del repertorio italiano rappresentato a Weimar dopo il 1791: Cosa rara
di Vincente Marin y Solar, Il Socrate immaginario di Paisiello, Il geloso, in
cimento di Anfossi, L'impresario in angustie, Le trame deluse e il Fa-
natico burlate del Cimarosa, la Circe dell’Anfossi, Fra i due Ltiganti del

Sarti ed altre opere del Salieri, del Guglielmi, del Cherubini e del Paer e -

Cdi altrl operisti,
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pit cantabile qualchc testo gia esistente in hngua tcdcscq
Le partlture furono diffuse in tutta la Germania. La diligenza
e la gioia... posta in questo lavoro »- contribuirono « al mi-
ghoramento dei testi operistici tedeschi. Le avventire teatrali,
opera semipte piacevole, con musica di C1marosa e di Mozart,
fu rappresentata ancor prima della fine dell’anno ».
Notiamo subito che’ laffermazmne fatta a distanza di
molti anni da Goethe, che poteva non ben ricordare la: pa-
ternita della musica, spettante solamentc al Clrmrosa, ¢ non
esatta, perché quella del Sc‘hamplzeldzrektor di Mozart venne,
in una successiva redazione delle Theatralischen Abentheucr.
come vedremo, posteriormente adattata al libretto cimarosiano
dell’Impresario in angustie "¢ interpolat'a' alla sua musica.
Nella originale lezione musicale I'opera del Cimarosa venne
rappresentata la prima volta a Weimar il 24 ottobre 1791 (1) ¢
replicata nella stéssa edizione il 3 dicembre. Fu ripresa il 25
‘aprile, il 4 maggio, il 29 giugno, il 14 settembre, il 26 novem-

bre e dal 17 al 19 dicembre 1793.

1. - LE FONTI PER LA RICOSTRUZIONE DEL
TESTO GOETHIANO
Non essendo stato rit’rov.ato\ il copione del libtetto, il
Morris 1icostrud il testo letterario, appron‘tato da Goethe, su
di una partitura conservata nell’archivio del teatro di Weimar,
che era servita prima per lc csecuzwm delle Theatralischen

j Abc‘nt/zc’ucr del 1 791 93 S po1 per quelle del 1797, di cui parle- '

T

(1) Tradotto dal Pilzer col titolo: Der Directeur wn der Klemme era gia
_ stato rappresentato ad Aachen 1'8 maggio. ' .
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remo plu avanti. Le parti pit antlche (1791) in essa si rico-

noscono da quelle aggiunte posteriormente (1797), petché
scritte da mani diverse; i versi da noi segnati con i nn, 29-
30, 41-42, 7799, 120-185, 246-272 sono scritti di pugno del

poeta ne] ricordato quaderno di appunti del 1790, mentte i

~

©oversi 1- 17 € 77120 si trovano nella pdltltura scritti-a matita
‘¢ ripassati poi a penna, sotto il testo italiano. Le altre p'utl

del testo goethiano, da noi riprodotto e che non si ritrovano
nel libro degli appunti, si possono invece ricostruire dalla
scr1tturd del copista, escludendovi perd i wv. 57-76 di un duet-
to, interpolati nella partitura del 1797, i quali non sono al- -

“tro che un nuovo rifacimento della redazione del 1791, co-

me avverte lo stesso copista. Come si vedrd nelle pagine che
seguono una sostanziale modifica il Goethe nella sua elabora-

zione apporto al libretto originale. Anzitutto volle che

lopera avesse un finale nuovo diverso da quello del hbret- .

_to orlglnale italiano. La bancarotta dell'imptesario e la baruffa

che ne segui tra'gli attori non ‘sembrarono a lui rispondenti
al gusto tcatral¢ del pubblico weimarese ¢ volle sostituirlo
con un finale di carattere amoroso ed idilliaco, ¢ per tanto
cred-una scena nella quale i due personaggi del Maestro di
di musica ¢ della cantante i riconciliano in amore. Per pre-
parare questo nuovo fizale il poeta mise a profitto un part1

colare ‘della vicenda, che si svolg;e nel testo italiano ¢ cio¢
che i due ricordati personagg1 ‘erano gid stati innamorati e
poi per un litigio amoroso, s’erano divisi. Si ritrovano p01 nel
corso dell’azione e sanno quindi ritfovare i loro cuori in -
un rinnovato affetto. Per collegare questo ‘finale alla vicenda
principale del libretto, 1nod_iﬁcandola,lnotevoImente, il Goe-

- the elabord una nuova scena, nella quale la cantante pet inge-
losire il suo vecchio innamorato finge un colloquio d’amore

18 -



“col direttore del teatro, il quale, invece, s’¢ veramente inva-
ghito di lei ¢ le fa la corte, per cui il Maestro di musica, che -
trovasi. nascosto ad' assistere a tale scena, armato di una sti-
letto si precipita, furlbondo sopra di lui, senza pero fargli.
del male. Tra il chiasso e la confusione che seguono, gli in- .
namorau definitivamente si, r1conc1hano

»

AV. - LE « THEATRALISCHEN ABENDHEUER »

Gocethe nelle sue Theatralischen Abendheuer ridusse i per-

 sonaggi dell’originario Impresario in angustie da sette a sei,
sopprimendo di essi lo Strabinio e mutd i nomi degli altri in

~.in Lorenzo, Orlando, Pohdoro, Isabella, Rosalba e Merlina.

- Sin dalla prima scena ci si ritrovava in un ambiente di tea-
tro: il maestto di musica & a comporre la niova comme-
Sin dalla prima scena ci si ritrovava in un émbiente di tea-
dia ed ¢ frequentemente interrotto nel suo lavoro dalle insi-
stenze di due_cantanti, che gli si raccomandono perché ven-

~ ga loro assegnata una parte importante. Goethe tradusse il

testo orlglnale italiano, soppr1mendov1 solamente il recita-
tivo di Crisobolo: «Il poeta ¢ andato ad incontrar la Buf-

fa... », che si attende per completare la compa;’ma, ,

Riproduciamo il testo italiano, seguito dalla- tl'aduziohc

gocthiana, di guisa che si possano notare le differenze di

'

stile € di espressione:
L Atrto I. ScENa L
Cr. © 7 (Ve' che matta maledetta
Che non sente mai ragione:

La tua testa cospettone
Mi fa 1l cranio gia voltarl)
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MER.

GEL.

Dor.

MER.

CRr.
~ GEL.
“ MER,

DoRr.

GEL.

CRr.

MER.
.GEL.

"CR.

Io t’ho detto, e non mi_sposto;
Vogho Paria, :co’ il duetto
Voglio entrare nel Quartetto,
E non sha cla replicar.

Tra tta, tta, 13, re, ri, ri tO,

o che son la ptima donna,

Che lei mi ha scritturata (a Cris.)
Voglio l'atia, ma obbligata
Col fagotto, e l'oboé.

Lei non setve, che s'infadi (al med.)
Che borbotti-e arricel 11 naso:
Voglio l'abito di raso -

Con bordute in quantita.,
Sissignora, ‘non si scaldi,

Ogni cosa si fara.

T, tth, ttd, 13, re, ri, ro.

Jo vo' fatti, e non parole..

Io non cedo a chicchessia'..,

Ma, cospetto, ‘andate via:
Questo chiasso che cos'e?
Una grlda ¢ laltra sbatte,
Per turbarm1 'armonia;
Ed io qui la sinfonia

Sto a cassate e ricassat.

(lo* prevedo gia il malanno,
Ché mi deve inabissar!) '

(Mi lusingo, che in quest’anno
L'impresario. fallira).

Quando i strepiti si fanno.

Non si puote pitt studiar. ‘
Ma care mie, potrete senza chiasso
Dire le vostre voglie, questi “grilli,.

" Che vi saltano in testa..
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MER.

Dor.

Cr.

GEI.

‘ Cr.

Dor.

GEL,

DOR,

DOR.

Scusi' Signor, la mia natura & questal

Ed io qiiando non vedo

Alle mie brame aderire, .

Mi monta tosto un grillo cosi strano,

Che giuro al Ciel, sd darvi ancor di mano.
(Maestto una parola. L

- Dimmi un po’: si daranno fra le razze

Giumente piu sfrenate?)
(Pazienza, amico mio, e non parlate),

(Benel). Il Poeta & andato

Ad incontrar la buffa,

Subito che qui capita

Leggeremo il libretto e... MER. Oh, io vi avviso
Voglio che il mio nome dentro 'il hbretto

In disparte si.metta ’

_ Fra le cornici. CRi Ohl, per cotnici, o cara,
N’avrai: quante ne vuoi, stanne sicura.

E’ nota a tutti gid la tua bravura,

Io poi, Maestro, a voi mi raccomando.
Non dubitar. Vo' farti -

Un’aria, come quella

Che ti feci a Milano

(Sebbene la copiai da un’altra mano)

Orsli, sor impresario, ho di bisogno
Dell’anticipazione. CRI, Figlia mia,
Come sei nata femmina, e, nascevi

Gallina, avresti fatte ova col carro!

leri arrivasti, ed oggi fresca, " fresca...

Come, come, che dite? E non sapete,
Che llmpresarlo deve \

Tener la borsa aperta ad ognl cenno

Di tutte le cantanti, ch’altrimenti

In scena. non si va ..eternamente. (V14) ,
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- MER, Dice béne Doralba
‘ . "Bisogna che paghiate. (via)
GEL. Pazienza amijco mio, e non patlate, (via)
“CR. . . Bravo! Mi trovo comodo davvero!
" Una vuol per adesso aria, duetto, ‘
o " Quartetto, e l'altra poi ’
Vuol anticipazioni; ma le misere -
Non sanno che se I'opera
'Va a terra, a fede mia,
Un salto voglio far-di qua in Tutchia. (via).

" QUARTETT. :
[vv‘ 1-43] : o
LOPENZO * Unertraghch' o die Nitrin!
‘ "Kein verniinstig Wort zu hdren! . ‘
‘Dieses Lirmen, dies Geschnatter, dies Geplapper
_ kehrt mir fast den Kopf herum,
- MERLINA - Wie ich’s sage, will ich’s haben!
" Was_ich bin, das sollt ihr schatzen,
/ . sollt mich nicht zuriicke setzen.
' * Nein, gewiss! ich geh nicht ab.

¢

* POLIDORO ‘{komponierend) Lalalala!
ROSALBA Mir gehort die erste Rolle;
denn so- steht"s in eurem Briefe,
und es gehe, wie es wolle,
werd’ich nicht die Zweite sein.

MERLINA- . Weiss ich doch was mir gehdret.
Meine Stimme, meine Gaben! —
Atlaskleider will ich haben B
. mit der schdnsten - Stickerei, : .
LLORENZO Lassen Sie mich heute rasten. N

Morgen kommen meine Kasten,
und die Kleider sind dabei.

© (vor sich) Ach! das ‘Wetter zieht 7us1mmen'
Ja; ich muss zu Grunde' gehn.
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Ros. MER.

Pol 1poro

RoOsSALBA
MERLINA
PoLIDORO
" LORENZO
' MERLINA
POLIDORO
LORENZO

RosaLBA

POLIDORO

La scconda’ scena, nell’originale- italiano, i svolge al
Molo di Napoli, ove si vede giungere la attesa zirtuosa in
compagnia del poeta della compagnia. Qui il Gocthe intro-
*~duce una nuova aria cantata dal Maestro di musica Polido-
ro (orig. Gelindo), nella quale egli ricorda con nostalgia il-
suo antico affetto per una donna da lui lasciata in seguito
ad un litigio ed ormai lontana. Ma quella che sta per venire
¢ proprio colei che un tempo: fu sua, Fiordispina detta la Co-

(vor sich) Ja, es ist mir gar zu deutlich,
Ja, er muss zu Grinde gehn, ‘

Was, beim Henker! schweiget stille, -
sonst muss ich von dannen gehn. "
Eine schreit, die andre plappert,

mir die Harmonie zu stSren,

und die hertlichsten Gedanken

- miissen mir verloren gehn.

Ja, wir werden Sie verlassen,
und zu einem andern gehn.

Atlaskleider will ich haben,
Farben will ich, die mir stehn. _
Welch ein hissliches” Getose!

Ja, ich muss von dannen gehn.

Sein Sie ruhig, meine Schéne!
Alles, alles wi‘tjd geschehn., =

(zu Polidb?o) Ein Duett vor allen Dingen!
Ho hi ho la la! '
Ohne . Zweifel! i

"Im Qu}artette'will ich singen.

Ei, beim Henker! schweigt doch stille,
Fort! was soll das Lirmen sein.’
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ribanti. Egli lo ignora ¢ quindi mette speranza in un no-
vello amore ¢ fa proposito-di essere in esso costante:

_ [vv. 45-56] \
Ja ich fiihle ‘wohl das Bedenkliche,
keinem Midchen zu gehdren.
Frei zu sein, ist gar hertlich;
Eine, jec}e lacht dich an.
Doch bei allen hetum zu wandern,
von der einen zu der andern, '
einer jeden was zZu sagen, ‘
witd man doch zuletzt verschmiaht.
Ja, es’soll mit starken Fesseln
nur mich eine Liebe binden;
Sie allein soll mir gefallen, ,
ewig bin ich ihr getrett,
[Si, comprendo appieno il pericolo di ‘non -appartenet_'e‘ a
qualche ragizza; ma ¢ bello esser liberi. Allora o‘gnuha £l sotri-

de! Perd, per correre Vverso tutte, per passare dall'una all’altra e
dire a ciascuna qualche parola galante, si s alla fine disprezzato . :
da tutte. Un solo amore mi deve fortemente legare, una sola mi’

deve piacere e solamente a Jei “voglio essere eternamente fedelel] "~

Maggiore liricita che non sia nell’originale italiano del
duetto - « Senti, senti I'augellino etc.» - del poeta e della
Lintante al momento dello sbarco a Napoli, st nota nel ri-

facimento tedesco che & reso dal Goethe: cosi:

: , DUETT.
L Ly, §7-76]
ORI ANDO So mild wie Friihlingsregen,
\ sanft wie die Morgensonne,
Welch Streben, weiche Wonne; .
fihlt sich mein-Herz entbrannt.
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ISABELLA

1

ORLANDO

ISABELLA

ORLANDO

BriDE

[ORl.

[SAB.

OrL.

IsaB.

OrJ..

Auch kommt ein neu Vergniigen
mir unverhofft entgegen;

mit Blicken, Reden, Ziigen,
fithl'ich mich. schon bekannt.

Ich sehe Blumen spriessen,
ich sehe Quellen fliessen.

Sie werden mich verwohnen

mit diesen siissen Tonen.
Bedenken Sie, was schnell ensteht,
vergeht oft gar zu bald.

Nicht immer das was schnell entsteht,
vergeht oft gar zu bald.

Wie fithl'ich meinen Geist erhht!
Wie mir der Busen wallt!

Thr Gétter! was so schnell entsteht,
das ende nicht so bald.

Morbida come la pioggia di primavera

_ molle come il sole del mattino

da quale desiderio e da ‘quale dehzm
il mio cuore si sente preso.

Un non aspettato piacere

anche a me viene novello.

Con sguardi, discorsi, Imeamentl
gia mi sento in conoscenza.

Vedo germogliare 1 ﬁorl,
Vedo scotrere’ le sorgentl.

Lei mi vizia con questi

dolei accenti:

st ricordi che ‘quel che rapldamentc sorge,
assal rapxdamente tramonta,’ ,

No, non sempre quel che presto sorge

-troppo presto passera.-

A
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A DUE

- Come sento rialzato il mio spirito!
Come mi scuote il petto.."
O Deil Che quel che presto nasce .

.\ non troppo presto finira!].

, . E
\

Sopraggiunge l'impresario che fa ad Isabclla (Fiordi-

spina) mille gentilezze ¢ le dichiara tutto cio che farebbc :
in suo favore se fosse disposta ad accettare la parte:

Vogliamo far furore. Allegramente.
Ascolta un po’, diletta mia sirena:
Cosa fard quanda tu esci in scena:

Vado e giro ne’ palchetti
Patlo a questo, parlo a quello, »
Ed al suon. del ritornello. - i
Gran silenzio si fara. '
A cantar tu poi cominci
Come un. flebile usignuolo,
E la gente a stuolo a stuolo
"Bravo, bravo, ti dird.
'Da me tosto si ripigha:
Miei signori, la sentite?
E’ una buona,.buona- figlia,
Non sa I'acqua intorbidar ete/
Se poi sento i zerbinotti,
Che ti faccino i fischietti,
'Ci & per bacco, ci & la via
Che a dovere i fa star. E e
Statti allegra, mia catina, '
Che vogliamo giubilar.
(tra sé) Ma non sa la poverina
Che se l'opera va gill, o
Si dira poi la mattina,

EM . .’ y " M
L’impresario non c'e plu.
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Goethe cosi tradusse:

[vv. 77-97]

In die Logen tret'ich héflich,
spreche diesen, spreche jenen.
Lasst das Ritornell sich héren,
schweiget alles, alles still.
Dein Gesang, beginnt zu ﬂiite'n,’
wie Gesang der Nachtigallen, i

" und von jeder Seite schallen :
Bravo! bravo! nach dir zu. .
Und dann sag’ ich zii den Herren: -
Héret sie, das gute Midchen, y
die kein Wasser triiben kann.

~ Will denn ja ein Unverschimter
etwa pfeifen oder pochen, -
hier der Stock, und hier der Degen,
der sie ruhig machen soll.
Lustig, lustig, liebes Midchen!
alles lasst sich hertlich an. .
(bei Seite) Aber ach! wie wird sie klagen, .
geht es mit der Oper schief.
Morgen frithe wird man sagen:
Der Dn‘ectbr fort ist fort.

Con grandc liberta, invece, il Goethe rlmaneggm Paria
di Merlina:, « Il meglio mio carattere, Che spesso ho reci-
tato, etc. »:

i vv..98-120]

Ihr fraget dem Charakter nach,
‘den ich am liebsten ‘spiele?
Wozu ich gianz mich fithle?
Errathet, wie er sei.

"+ Ein junges Bauernmidchen,
voll-Unschuld und Natiirlickkeit,
und wie ein Limmchen zahm.
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- Doch alles hobe Wesen,

Stolzieren und Befehlen,

das will mir nicht gerathen;

'Ich bin sogleich verloren,

ich weiss nicht wo ich bin.’

Doch tonet aus der Menge o

mit flir mein fretindlich Licheln

der grosste Beifall zu, o
wirdvlhre' schone Poesie

schon in Musik gebracht,
~ dann dank’ich Thnen werther Mann,

dass Sie mein Gliick gemacht. -
Das merken Sie sich, theurer Mann'

und ‘sein Sie drauf bedacht,

und Ihnen, Thnen dank’ich dann,

dass Sie mein Gliick gemacht,

Ad Isabella (orig. Tlordlspma) il Goethe fa cantare una’,
aria di sua creazione. Quando la « virtuosa » riconosce nel
Maestro di musica della compagma il suo antico innamorato, -
si abbandona ad espresswm, in forma alqu'lnto sentenz1osa,

dei SUQI sentlmcnn amoroel

ryv, 121-128]
Ach leider! es bleiben
" nur Thrinen und Schmerzen
dem treusten der- Herzen
der letzte Gewinn.,
Doch liebliche Hoffnung,
mit Strahlen umgeben,
erheitert .das Leben,
erfreuet den Sinn.

[Ah! non restano purtroppo
Che lagtime e dolori

Al piti fedele dei-cuori!
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Sono l'ultima sua ricompensa! .
Ma in amore la speranza
Di raggi luminosi cir¢onfusa
Rallegra la vita

E il caratere vivifical]

Con quest’aria il Goethe pfepara, come si ¢ dettd in-
nanzi, il ﬁuovo ﬁnélcdc]l’opera: la riconciliazione dei due
innamerati. : ) o o

Alla scena della baruffa (il - quintetto che tanto gli

piacque a Romal) apportd altre sostanziali modificazioni:
la fusione delle scene VI ¢ VII del libretto italiano e la
soppressione nella prima di esse di alcuni versi e la traduzione
del testo italiano fino alle battute che precedono I'aria: « Ani-
ma fella cotta! A Pirro questo pezzo! » etc., alla quale segue -
Pelaborazione: -
/ - [vv. 129-194]

ORLANDO (lesend) « O sieh zu deinen Fiissen

den Kénig, sie_h dgn Helden,

Pyrrhus, die grosse Seele,

die aller Welt gebot ».

LORENZO Bravo!

OrLANDO . Sehr verbunden!

[SABELLA Bravo! o ,

MERLINA (vor sich) Sollt'ich den Unsinn loben? Nein!
ORLANDO - So“- hiirt"m‘u* weiter an. .

(lesend) « Wenn sich dein Herz nicht rithren ldsst,
“Andromaca, du Grausame! '
Ermord'ich deinen kleinen Sohn.

In Stiicken zerhau’ich ihn ».

Lor, IsAB.. Bravo!’

ORLANDO Sehr verbunden!



MEeRL. Ros..  Sollt’ich den Unsinn loben. Nein! ‘

ORLANDO So hért nur weiter an.
’ (lesend) « Wenn einen ‘Kénig Liebe qualt...

MERL. Ros.  Es ist nicht auszustehn.
ORLANDO Fuhlet die Schmerzen ein ganzes Land ».
POLIDORO MERL, Ros Entsetzlich! wie 1ch lelcle

ORLANDO {springt wiithend auf). Ich wollt’, ihr wiret alle
in Troja. mit verbrannt! :

ISABELLA Ich muss mich sehr verwundern,
ywenn man sich das erglaubt; .
ich hitte Sie gesittet,
von guter Art geglaubt.
MERL. Ros. ~ Die grosse Meisterin! —
o Ich war mit meinen Sitten
bei Grossen wohl gelitten, -
‘, und lerne nichts von ihr,

LORENZO Ich wiinschte, meine Kinder,
.. ihr nghmt es nicht genau,

ALLE Der Handel’ wirdl verdriesslicher.’
Wo soll das noch hinaus?

MERL. Ros.  Wenn Sie' es mir erlauben, ‘
+ So werd ich mich empfehlen,

LORENZO Wie so? Sie wollen fort? e
MERL, Ros. Weil mir es so beliebt.

LORENZO . Sie werden immer grober!
' (vor sich) Heut’Abend geh’ich fort.

ORLANDO (setz sich nieder) So lasst uns weiter lesen.

' MERLINA K Das dﬁmme Zeug zu leseh_!
ORI ANDO Nun'kommt das rechte Wesen, . -
MERLINA - Ja, ja! das rechte Wesen. | A
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.Lor, IsaB.
ORLANDO

 Lor, Isas.:

Dig ANp,
. [sABELLA

ALIE -

ORLANDO

.LoR, IsaB.

- . t

Welch' unverschimt Betragen!

Erdulde wer- es Kann!

(lesend) « Wenn 'sich deiny Herz nicht rithren ldsst »

U S W
‘Bravo! Bravissimo!.

‘Das soll gefallen? - Nein!

Das kann nicht gefallen. - Nein!

Welch eine Judenschule!

Welch pobethaft Betragen!

So hért, und lasst eusch sagen!
So hért, und schweiget!

Ach! fiir Verdruss und Aetgerniss

'steh ich betiubt und stumm,

« Andromacha, du Grausame » u. s w.

Bravo!

PoL. Ros. MERL. Unausstehlich!’

[SABELLA

v

LORENZO

Madn sehe dies Betragen;
es 1st nicht auszustehn!

Bravo! vival Bravo! viva i

PoL. Ros. MERL. Wenn Sie es inir erlauben,

ALIE

[ORL.

Lor.
ORL.

Isas.

“Will ich von dannen gehn,

So hért und lasst euch sagen! w.s.w.
(leggendo) O vedi ai tuoi piedi
Il re, vedi l'eroe,
Pitro, la grand’anima, _
Che comandbd a tutto il mondo.
Bravol - A
Molto obbligato! .

Bravo!
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MERL. (tra sé)

ORL..

. ! .
LoR.. IsaAB.
OrRL.
MerL. Ros.

ORL.

MEeRL. Ros.

ORL.

PoL. Ros. MER.

ORI..

IsaB.

MERL. RoS.

- LoRr.’

TuTTl {

Dovrei forse lodare quesh scemema?
'no|

Sentite, continuate a sentire (leggendo)

« Se il tuo cuore

Non si lascia commuovere
O Andromaca crudele!
Uccido il tuo piccolo figlio,
Lo taglio a pezzi ».r

Bravo!

Molto obbligato.

Dovrei lodare questa scemenza? No!

Continuate a sentire (leggendo):.

« Quando un re & tormentato d’amore. ,
E’ impossibile resistere.

«1 dolori tutto il paese li risente..» *
B’ treniendo 1 Quanto soffro!
(Scattando in piedi, mbbwso)
Vorrel che tutti voi
foste come Troia bruciati insieme.
Molto mi devo meravigliare
" Che i si permette questo;
Credevo che educato foste,
E di molta buona educazione.
La grande Maestral

Io'dalla mia parte

Bene ero stata
E nulla da lei

“da apprende’re ho!

Vorrel, (] m1e1 raga221

s

Che non ve la prendeste troppo siil serio.

La questione diventa complicata
E dove a finire s'andra?-
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’

MERL. Ros. Se lei me lo permette,
R Io congedo prenderb!:,
Lor. ~ Perché andar ne volete?.
'MERL. Ros. ’Perché cost mi piace!
Lor. Sempre pit maleducate!

Stasera me ne vado,

Orr.. (ss siede) Continuiamo a leggere.
MERL, ' A leggere quegte séel_nenze.‘ '
aORL.: ~ Della questione ora vierie il nodo!
MERL. Si, si, ‘il nodo!. |

" Lor. IsaB. Che maleducato modo! = ;

Lo soppotti chi pud!

ORL. 4 (leggendo) « Se'il tuo cuore intenerir
’ Non si lasciaw.» ’
LoR. IsAB. Bravo, bravissimo! ,
'GLI ALTRL Questo piacer dovrebbe! No?
[sAB. ' . Che torre di Babele!

.Che' modi villani!

TuTTI Sentite e lasciatelo patlare!
Ascoltate e state zittil
Per la rabbia e per dispetto,
Ah! zitto me ne sto*
- E senza sensi!

ORL. : Andromaca, o crudele etc.

Isas. Lor. Bravo!

Pot. Ros. MER. Insopportabile! ;

[saR. Non si pud resistere!
Di comportatsi, guardate, - *
E’ questo il modo?

LLoR. Bravo, evvival Bravo, eyviva'
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Por. Ros. MER. lo me né vado,
Se me lo permettete.

TuTTl Sentite! Lasciatelo dire! ete.

1] Maestro di musica & tormentato dal tarlo della gelo“sia.‘
Egli teme che la sua bella se la intenda: col poeta e poiché
‘quest’ultimo glielo nega, gli chiede per convincersene di far-
lo assistere, nascosto, ad un colloquio con Isabella. La don-
na comprende. la nuova situazione ¢ per, ingelosirlo ancor
pitt finge la scena d’amore, alla quale abbiamo gia accennato -
nelle precedenti pagine. Con un recitativo Polidoro splega
che una lettera - scritta da Isabella a Lorenzo lo ha convinto
della sincerity dell’affetto della sua innamorata.. Con' il quar-.
tetto seguente, che si risolve in un duetto damore, s con-
* cludono le Theatralischen. Abcnt/zeuer nclla prlma elaborazio-

ne goethlana del 1791.
. [vv. 195-272]
ORLANDO  Ja wohl! . Ich méchte -
" mein Liebchen! - Ja, ich méchte -
Tritt weiter zuriicke.
Nein, nein! :
Denn seine schonen thke -

Ja, jai
sie bringen mir Gefahr.

ISABELLA Hab’ich nicht lange geduldet?
) .Hab’,ich es, Liebster, erschuldet? -
" Ach! alle deine Reden,
ich kann sie nicht verstehn.
Kannst du so hart dich betragen? -
Ach! ich begteif’ es picht.

ORLANDO Lasse das Reden, Geliebte!
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I

ISABELLA

ORLANDO

[SABELLA
ORLANDO
ISABELLA

ORLANDO

ISABELLA -

ORLANDO
" ISABELLA

ORLANDO

[SABELLA

POLIDORO

L.ORENZO
MMERLINA

ISABELLA

LorRENZO
“ PoLIDORO
MERLINA

LLORENZO

PoL1DoRrRO

N

Rede, dass ichs begreife.

Verboten ist mir das Wort.

-Lieber! -
' O schone!

Hore 'dochl
Ich darf ‘nicht;
Rede doch, Geliebter!

~ Nein - Vershone mich nur.

Genug! - Es set genug, Tyrann! -
das arme gute Midchen,
es weint und schwindet hin.

(vor sich) Ach! er kémmt schon mit dem Dolche,
Nein! nicht linger bleib ich hier.

(Polidoro eilt it gezuckien Dolche herbei -
Orlando flieht) -

Ach! wie grausam! . Leute! Hiilfe!

Ach! es ist mir nicht gelungen.

[SABELLA. POLIDORO. MERLINA. LORENZO

Welch ein’ Lirmen? Welch Getiimmiel?
Saget an, was hat’s. gegeben?

Er verlangt nach meinem Blute,

- seht den Hass, den er mir schwur.

Was erBlick’ichP Welch Verbrechen? .

Sie’ verdient es.

Mit dem schtf gescliffen Dolche -

Was? Mit solchem Instrumente
auf ein Midchen los zu gehn?

Ach! es toben alle Schmerzen,
Hass und Liebe mir im Herzen,
und ich bebe wie ein Rohr.

1
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LOPENZO. MERLINA ~ Welch Verbrechen! - Ist es m&iglich?

ISABELLA Ach! wie schmerzlich!

PoLiboro .. Ach! wie elend steh ich hier. .

.ISABELLAV - Ach! in meinem armen Herzen. ‘
fith ich Liebe noch fiir-ihn. -

ALLE . Wie ein Kahn im fernen Meete

auf den Wogen angstlich schwebet.
© Achl die aufgebrachten Wogen
werfen ihn bald hin bald her.

POLIDORO Wie ¢in Reh, vom Pfeil getroffen;
hinter sich die Hunde spiiret,
ach, sich nicht zu retten weiss.

[SABELLA Wie ein ‘armes Lamm' gebunden
am Altar ddas Messer fithlet,
und' sich, ach! nicht rithren kann.

LoreNzO Wie ein Mann' in tiefen Nachten
der den. rechten Weg verloten,
in dem Walde tappt und sucht.

. ISABELLA Ja, er ist es!
LORENZO Ach! sie kommen.
ALLE - Ach! was kann, was wird geschehen? -
ISABELLA . Ach, er schweiget. ‘
 Lorenzo  Soll ich reden?... . |
PoLiporo . Freudig! - Verbanne die Soi’gel\q,

ich glaube der Treue;
hier hast” du meine. Hand.

Liebster, S

dioen!
Liebste, { Welch Vergxugen.

PoL. IsaB. .- Ach
PoL. JsAB.  Ach Liebster, 4
welch Vergriigen!

Wir sind ein gliicklich Paar!
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LORENZO

ALLE

[OrL.,

IsAB, |

ORL.
ISAB,E
ORL..
[sAB,
OrL.
ISAB,
ORL.
fSAB,
. ORL.

[SAB,

\

Ach Kinder, welch Vergniigen!
ihr seid ein gliicklich ‘Paar!
Willkommen schone & Freude!
Der Sturm ist nun voriiber.
Es glinzen alle Sterne
und ruhig wallt das Meér.‘ :

Si, certo. Vorrei,

Mio amdre! - Si, vortrel.

Tornar indietro.’

No, no! .

Poiché i tuoi graziosi sguardi,

Si, sil '

Mi recano peticolo.

Non ho avuto -a lungo pazienza?
E’ forse colpa mia, carissimo?
Oh! Io non posso comprendere
Tutti 1 tuoi discorsil

Come puoi cosi duramente
Comportarti? Ahimé!

Io non comprendo,

Lascia le parcle, o amore!

Parlal Che io ti comprendal

La parola mi & proibital

O "caro!
Lascial
Ascoltami,
Non posso.
Favella, amore!
No! Abbi pietd di mel

Basta! Basta! Tiranno! :

La povera e buona fanciulla
Piange e consolarsi non pud!
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ORY.. (tra s2)

IsAB,
PoL.

LOR.
MERL.

© IsaB,

Lor.
Por.
MERL,

Lor. .

Por..

Lor. MERL,
IsaAB,
PoL.

ISAB,

- Turmt

.PoLIDORO

Ohime! Egli gid arriva armato con lo stilo!
Nor pilt a lungo io qui rimango. °

(Sopraggiunge Polidoro armato ed Orlando fugge)

Ah! Orribile! E
Gente! Aiuto, Aiuto!

Non mi & riuscito il colpo!

(a 4 con Merlina e Lorenzo)

Che chiasso! Quale confusione!

- Dite, che & successo?

Odio. egli m’ha giufatb. Guardate!
Egli il mio sangue vuole.

Che wvedo? Quale delitto?

Lo merital \

Con lo stiletto tanto tanto affilato!

Cosa? Con tile arma
assalire una ragazza?

Ahimé! Sento tutte le passxom nel mio petto,
Odio e amore nel mio’ cuore,

‘E come una canna al vento ondggglo'

" Quale, delitto! B mai vero?

Ah! Quanto dolore!

In qual misero stato son ridotto!

Ed io, nel mio povero cuore

Sento ancora amor per lui!

Come una nave in-mate tempestoso,
Paurosamente .ella ondeggia! ‘ .
E le adirate onde, ah!

Or di qud, or di la la gittano.

Come un cerbiatto colpito dalla freccia
Si sente inseguito (dietro di sé) dai canl,
Ah! e non sa salvarsi, ,‘
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[SABELLA

- LorENZO

[SABELLA

LORENZO
Turti

ISABELLA
LORENZO

-Po1IDORO

[SABELLA

PoL, IsAB,

LORENZO'

TuTTl

Annotiamo, infine, ’abbozzo di una scena, alla quale

. Goethe dovette poi probabllmcntc per rag1om d’economia del -
suo lavoro, o di pentimento, rinunziare. Essa trovasi segnata
in for_ina frammentaria nel piu volte menziondto taccuino di

Ah! Come un povero agnello legato
all’altare sente il coltello, e non pud
ahime! muoversi,

Comg uomo nella notte profonda
Che ha perduta la retta via
Cerca e brancica nel bosco.

Si, cosi egli ¢&.

Ahimé, vengono.

Ohimé, cosa avverra? .

Ah! Egli tace.
Devo patlare?

Allegrial Caccia i dolori,

Credo alla fedele;:

Prendi la mia mano. _
Ah! Amore! S

Ah, Amorei

cato

Ah!l. quale gioial "

. cara
Siamo una-coppia felice!

Ah! ragazzi, e quale gioial —
Siete una coppia felice!
Benvenuta, bella gioial

La tempesta & passata. -

Luccicano le stelle -
E calmo”ondeggia il mare,
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appunti e doveya servire a preparare in modo diverse da

da quello poi adottato, la riconciliazione dei due amanti. La.

fanciulla si avvicina, al glovanc addormentato e gli sus-

surra aflettuose patole d’amore e lasc1a presso dx Tui una mela.
Si allontana. Svegliandosi quegli mostra merav1gha per la

mela di cui si accotge, indi si riaddormenta e sogha. La fan-

ciulla allora si riaccosta e lo bacia; coi baci lo sveglia ¢ lo

‘accoglie fra le sue braccia. Questi frammenti si ricollegano -

per. l'ispirazione alla lirica Meine Liebste wolk’ist heut be-

scheleichen (1), composta da (Joethc durante i pr1m1 templ

v

del SUo amore per Cristiana.

Riportiamo qui, tradottl, i frammenti p1u s1gn1ﬁcat1v1,‘ |

della scena: . o

Piano, pianissimo

Io lo chiamo

- Quando egli si-sveglia

Mi allontano

Poiché egli non deve sapere
"Chi ¢ stato!, /

Bello addormentato.

Mi sento chiamare,
-Care voci

Mr e‘ran‘q vicine,

Chi mi ha svegliato?
Nessuno io vedo,

Ho sentito qualcosa, ' . 1
Ma nessuno & qui:. '

In silenzio , in gran silenzio
o vengo

(1) Ediz. di Weimar, IL" 101, o ,

,
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e questa mela
Gli dono,

Una mela,
Chi pud essere?

Subito via,

V. - LE SUCCESSIVE RIELABORAZIONI
"+ E RIPRODUZIONI

- Llultima rappresentazione alla ‘quale Goethe assistette
fu quella del 26 novembre 1793, Dopo. quelle del mese
successivo le' Abenthener furono escluse dal repertorio del
teatro di Weimar per apparirvi nuovamente quattro anni do-
po. Sul libretto stampato il 1797 fu scritto: la ‘musica & di -
Cimarosa ¢ di Mozart » (1), e una nota indica che i sedici
pezzi di cui si compone P'opera nella nuova edizione, sola-
mente quattro sono di Mozart, derivati naturalmente dal
Schauspieldirector, il cui breve testo poetico originale (1486)
lo si deve a Stefania il giovane, Lidentita della vicenda dei
“due libretti — glorie ¢ miserie, lilc_i ed ombre della vita: di
teatro — consent} a Gocthe, di far conoscere anche la musica
dell’opera di Mozart, adattandola al libretto delle Abenthener,
la cui manipopolazione affidd a Cristoforo AVulpius. Certa-
mente per intetpolaré i pezzi mozartiani dovettero essere sop-
‘pressi altri brani della musica.di Cimarosa. Quando allopera
prestata da] Vulpius per questa revisione del testo letterario
ricordiamo che nel registro-di conti del teatro per ’anno
1796 & annotato un onorario a favore dj \lui per aver « incor- .

(x) V. p. 15 di gpesto lavoro.
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porato. L'Impresario |di Mozart] nelle Avventure teatrali ».
-1l Goethe da parte sua si limitd ad aggiungervi due sue li-
riche che venivano eseguite, quali can# di prova, da Merlina
¢ Rosalba durante la prima scena’per dimostrare al composi-
tore la lore abiliti di « virtuose ». 1l ritorneilo, riterisce il
Gries; che conobbe Goethe ai primi del 1796, trac origine
da una canzone popolare. italiana che ‘egli'stesso in presenza
“di Goethe accompagnd col canto (1). Noi qui I¢ riproducia-
mo nella lezione definitiva delle Gedichte (2), avvertendo
che nel 1797 esse, come due parti di una sola litica, con la
musica di Cimarosa vennero anche 'pu‘bblicatc,i ed ebbero -
suceesso (3).- : o o
‘ L
- DIE SPRODE

An ‘dem reisten Frithlings morgen - C o

Ging die Schiferin und sang, '

Jung und schén und ohne Sorgen,

Das es durch die Felder Kang,
So la lal le rallal

Thyrsis bot ihr fiir ein Maulchen
Zwei, drei’ Schifchen gliech am. Ort.
" Schalkhaft blickte sie ein ‘Weilchen,
Doch sie sang und lachte fort, -
+ So la la la! le ralla!

Und ein andrer bot ihr‘iBéinder,
Und der dritte bot sein Herz;

(1) In Morrls, op..e L, c1t )

- {2) In Goethe Siimtliche Werke Leipzig, Im InselfVerlag, Bd. XIV s
407,

(3) Cfr, SCHMIDL, Digionario dei musicisti, ad nom.

i
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Doch sie trieb mit Herz und Bindern
So wie, mit den Lammern -Scherz.
Nur la [al le rallal :

1L
DIE BEKEHRTE

" Bei dem Glauze der Abehdriitg
‘Ging ich still den Waldentlang,

Daman sass und blies die Flote,

- Dass es von des Felsen Klang,

So la Ia!

&

" Und er.zog mich, ach, an sich nieder

Kiisste sich so hold, so siiss,
Und ich-sagte: Blase wieder!
Und der gute Junge: blies,
So la lal

Meine Ruhe ist nun verloren,
Meine Freude floh davon,

und ich hére vor meinen Ohren
Immer nur den alten Ton,

So la la, le ralld!

w s w.
[LA RITROSA
Cantando spensierata e bella,

A primavera, al fresco del matino,
Per i campi va la pastorella

~e Jla sua voce s'ode risonare:

La! Ia! larallal S ‘

Due, tre agnelli per un bacio
L'offre Tirsi, ma ia ritrosetta
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Un momento lo guarda e poi gli ride
E, ridendo, continua a cantare:
La! la! larallal ‘ to

Nastri un altro Le offre,

' E un altro ancora il cuore, \
Ma, come l'agnello, cosi il cuore e 1 nastti
‘Ella ridendo rifiuta e riprende il suo cantare:

La! la! laralla!] ' -
{ CONVERTITA -

Neil’ultimo tramonto, sola, sola,.

Per la selva io n'andava ’ .

E le rocce all’intorno risuonavano

Della musica del piffero di Damone:

~ So la la, la ralla!

“Egli a sé prima’ m’attird | }
E poi, nell’abbraccio, teneramente; mi bacid.
Gli dissi: Suona, sucna ancora,
E il buon garzone sul piffero riprese:
So la la, la ralla!

Or turbati sono i sogni miei

E s’ involata la mia felicita,
. Alle mie orecchie oramai le vecchie note:
Solamente risuonano: : .
So la, la, la rallal] -
" Nella nuova redazione Gocthe-Vulpius le Theatralichen
Abentheuer vennero rappresentate a Weimar il 14 ottobre
1797. 11 13 ed il 20 gennaio dell’anno seguente venncto repli-
cate ed a'quasi tutte le recite Goethe intervenne,.come annoto
nel suo Diario (1). Altre rappresentazioni furono. date il 4.

(1) Cfr, Tagenbuch cit. 11, 13, 196.
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‘maggio, il 4 agosto ¢ '8 dicembre 1798. Da una lettera a

Kirms si apprende che il poeta seguiva da vicino quelle esecu-
zioni, che ancora lo tenevano occupato. Infatti scitveva: «Con-
tinui a far presente oralmente a Eilenstein a non’ tralasciare .

.nul‘1a>dclla partitura, sbpratutto a non dimenticarc il rondeau
“delle Theatralischen Abentheuer. 11 Mmaestro di. musica mi

ha affannosamente. r1ch1€sto ‘di fare ev1tare qucsta negli-
genza (I)

Da a]tre lettere di Goethe si rileva che lopem cimaro-
siana fu nuovamente rimaneggiata’' 'anno dopo. A Kirms,
infatti, il 7 maggio 1799 scrissc: « Spero che il nuovo arran-
giamento delle - Theatralischen Abenthener cosi come ’ho-
concordato con Vulplus sia ormaj in claborazmne Lopcra'
potta esser forse rappresentata prossimamente » (2); € a Schil-
ler il 5 giugno « Questa sera spererci molto che Lei potesse
assistere alla rappresentazione - delle Theatralischen -Abent-
heuer. Essa certamente riuscira ottima poiché serve da, prova
generale per preparare la rappresentazione alla:presenza del
re» (3); e a Kirms di nuovo il 6 giugno: « La rappresenta-
zione di ieri, sebbene non possa essere condannata & rimasta
tuttavia molto al di sotto di quanto si potesse attendere da
una rappresentazmne dalla quale ci si possa aspettare I'ap-
plauso dagli stranieri » (4). In questa ultima rielaborazione
le’ primitive Avventure teatrali, con la sostituzione dei dia-

{

" (1) Cfr. Briefe, ed cit., XIII, 172,

(2) Cfr. Briefe, X1V, 8o. Nel thgenbuch (II 252) G. annotd sotto la
data del 12 maggio che I'opera era stata rinviata a causa dell’indisposizione
di un cantante, -

(3) Cfr, Briefe, XIV, 110.

(4) Cfr. Briefe, XIV, 111, - : /

'
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loghi in prosa fu trasformata in Szng:pzel come $i puo ve- '
dere dall’edizione a stampa che venne alla Tuce nel 1858 (1).-
Dopo 1 prima, il nuovo Szngspzel venne rapprescntato il 3“
luglio, il 26 agosto 1799 ¢ I'11 gennaio 1800 ¢ ancora due anm
dopo il 21 aprile 1802 (2). Dopo otto anni il Goethe si mo-
strava ancora interessato alla rappresentazione dell’opera di
Cimarosa. « Le Theatralischen Abentheuer, scriveya a V01gt
il 7 gennaio 1808, & una celebre opera di Cimarosa. Vostra
Eccellenza' vede dall’annesso (programmar) che Kirms ed
io siamo in-procinto di rappresentarla » (3). La rappresenta-
‘zione, infatti, ebbe luogo il 13 febbraio 1808 ¢ venne' repli-
cata il 21 aprile. Ancora due volte, il 277 gennaio 1810 €il
17 maggio 1814, 'opera apparve: sulle scene del teatro della .
corte di Weimar (4). - , -
' 'La partitura ebbe fortuna anche fuori della corte di Wei-
mar. Lo stesso Goethe, lo abbiamo gid ricordato, scrisse che
le partjture delle opere italiane che cold si prepararono futono
diffuse in tutta la Germania (5). La contaminazione delle -
musiche mozartiane .¢ cimarosiane con il libretto di Goethe-
Vulpius apparve a Riga il 6 agosto 1812 (6), a Vienna i} 20
gennaio 1814 con lagglunta « quolibet pour le carneval en
" trois actes, arrangc par Mathacus Stegmayer », ¢ a Berlmo
il 18 luglio 1817 col titolo: « Avventure teatrali, opera co-
mica in due parti, musica di Cimarosa ¢ Mozart » (7).

(1) Cfr. MORRIS, ap. e 1, cit. )

(2) Cfr. Tagenbuch, I, 255, 279; 1L, 55.
- (3) Cfr. Briefe, XX. 2.

(4) Cfr. Tagenbuch, 1V, §3; V, 107.-

(s} V. p. 17 di questo lavoro. . .
(6) Comunicaz. del-Dr. Roland; di Roma. :

(7} SCHURIG W. A. Mozart (Trad. adapt, Prod’homme), Parls, De- -

lagrave, 1925, pp. 284-s.
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VL - «LE TRAME DELUSE »

Fortuna non diversa da quella arrisa éll’lmpmsario in
angustic cbbe un’altra 6pcra di Cimarosa, per la quale: Goethe
mostrd interesse ¢ compiacimento: Le trame deluse (1). Ap-
parvé a Weimar nel 1794. Il libretto che per Poccasione ven-
ne pubblicato reca questo front\cspizi\o: Gesinge | aus der

Cper: | Die Vereitelten Rinke | Nach dem lialienischen B

[rei bearbeitet | in zwei Aufziigen. Die Musik ist von Cima-
rosa. | Weimar gedrucht mit Glisings Schriften 1794. Un e-
scmplare di esso, conservato nell’ Archivio di Weimar, perta
segnato accanto alla parola Musik la firma autografa di Goe-
the. Una nota del nipote sulla Copertina informa che quel-
Pesemplare insieme ad altri libretti d’opera gli fu donato dal
nonno, il quale gli dichiard che molti di essi erano stati da lui
tradotti dall’italidno, per esempio, le Trame deluse di Cima--
rosa (2). Questa indicazione fece credere agli editori del 1892
che le vereitelten Rinke fossero state tradotte dal Goethe e co-
‘me opera a lui appartenente venne ristampata nel volume
- dei Singspiele (3). Senonché alcuni anni dopo il Morris (2),
giﬁ ricbrdato, ritrovo un esemplare del libretto delle Vereitel-
-ten Réinke ‘edito a Dresda nel 1788 col dbppio testo italiano

(1) Rappresent. la prima volta a Napoli, nel 1786 Cfr. SCHLITZER,
op. cit. ps 3344. ) )

(2).« Der Apapa (Grossvater) schenktemir seine Sammlung von Opern-
-ext biichern, er sagte mir dass viele der italiinischen Opern fiir das Wei-
marische Teather (zum Theil?) von ihm iibersetzt worden, so riihre die
ibertragung der « vereitelten Rinke ». z, B. ganz von ihm her. Ich bat ihm
diess ausdriicklich in dem mir geschn kten Exemplar zu bemerken, er erfiilite
wie immer freurdlich meine Bitte, Wolfang von Goethe. Gehort in den fiir
das Weimarische Theater gemachten iibersetzungen von Cosi fan tutte etc.
Teodore, manches ihm? », . ‘

(3) Cfr. G, Werke, Herausg. im Auftrage der Grossherzogin Sophie’ von
Sachsén; XII' Bd., Weimar, Bshlau, 1892, ss. 253-286.

(4) In G. Jahrbuch, XX, (Iégg), 262-64. ‘
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¢ tedesco, senia il nome del tradﬁittore per la r“ap'présenta—
zione che ebbe luogo in quella cittd il 3 gennaio 1789 (3).
1 due testi sono in quasi tutte le loro parti identici, Il Goethe
revisiond o fece revisionare dal Vulpius il testo tedesco di -
Dresda, rifacendovi alcuni pochi versi, sostituendovi qualche ’
parola’ pili appropriata ¢ aggiungendovi due nuove scene. Se
si deve prestar fede (e non '€ ragione per non prestarvenc) a .
talusie cedole di pagamento esistenti nell’archivio del teatro
di Weimar, compulsate dal Mortis nel 1905 (2), da esse si' ri-
cava la notizia che il Vulpius il 16 giugno 1794 accusava ri-
cevuta di tredici tallcrl per la nuova elaborazione. dell’ opera
'Le trame deluse, si dovrebbe affermare che il Goethc a ta-
le lavoro. non vi partc:(:lpo, ‘ma sta di fatto che nella nuo-"
- va Bearbc’zmng dell’opera 'le parti, e propnamentc quellc
che si differiscono dall’edizione del 1788, sono troppo ben
verseggiate per essere opera del Vulpius, il quale, secondo
1l Morris, non fu mai un fine verseggiatore (3). Probabll-
“mente la revisione ocneralc del testo dovette essere in un pri-
mo momento aﬂ:ldata al Vulplus dal Goethe, il quale, non
contento .del lavoro compiuto dal cognato volle egli stesso
rcv131onarlo, e vi a,gglunse di proprio le due scene, cu1 sié
accennato, e '
-Diamo qui gh incipit dei pezzz di cui si compone il li- .
bretto di Weimar del 1794, riprodotto 1ntegralmente ncll Cdl- L
zione dei Sz7zgspzele del 1892 S

ATTO L

1. QUARTETTO: Witd endhch einer kommen? (vv. 1-44)
2. OLIMPIA: O, seht den lieben Onkel! (Vv. 45-59).

(I) Cosi il LOEWENBERG, Op. cit/
(2) In_ G. Jahrbuch, XXV (1905), pp. 3 e sg
(3) Cfr. le opere del V nell’ediz. di’ Lipsia (1794), vol 1.
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3. DUETTO (Ortensia, Nardo): Ach! in deinen Echelmenaugen (vv.
. 60-92).

4. MARCHESE : Nicht an Rappen, nicht an Schimmeln... (vv. 93-129)
5. DUETTO (Clicerio, Nardo) Ja! diese schlauen Blicke {vv, 130-

155). »
6. QUINTETTO (Ortesia, Chceno, Marchese, Nardo, Dorindd): Diese -
~ Schmach ejtzt zu erleben! (vv. 156-195).

7. ORTESIA: Alles war mir sonst gewogen (vv.. 196-228).
8. FINALE: Aus dem Hause! wie ich sage (vv. 229-289).

ATTO 11,

1. Coro: Nacht und Dankelheit verschwinden (390-393).
2. DUETTO (Ortensid, Dorinda): Berwegne' schon zu lange hab’ich
dich angehdrt (vv. 394- 436). .
3. CLICERIO: Ein sanftes Bichlein wallet {vv. 337‘444)
4. MARCHESE, NARDO: Hore nut, mem hebes Brautchen‘ (vv. 445-
484). -
5. DorINDA :Soll ich, .mein Herr' denn gehen (vv. 485-511).
6. NaRrDO: Waa soll das? Richt geschossen! (vv. 512-541). _
7. TERZETTO: (Marchese, Ortensia, Nardo): Sachte, Llebchen' nur
_behutsam! (vv. 542-598)..
8. ORTENSIA: Haltet! ihr prahlt nicht mehr (vv. 549-620).
0. FINALE (Marchese, Clicerio, Dorinda): So beschlmpft von hier zu
" gehen (vv. 621-751).
 DUETTO: (nel testo orig. italiano risporde al terzo atto) Orten- '
sia, Nardo: Hertlich! schdn! mein lieber Nardo! (vv. 752r824).

Rlspetto all’orlgmarlo testo italiano la Bearbeztung d1.
\Velmar, che, come si ¢ detto, fu rlcalcata su quella anteriore
di Dresda, presenta notevoli differenze per la soppressmnc
¢ lagglunta di scene o ‘di frammenti di scene e di versi iso-
lati. 11 Metegazzi, unico germanista italiano che molti anni
fa dedicd uno studio alle Vereitelten Rinke, credendole, sul-

. P’affermazione. dell’editore del 1892, mera opera d1 traduzione
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di-Goethe (1), rilevd la grande differenza dei due testi ita-
liano € tedesco, ¢ ne attribui la causa alle speciali condlzlom/_
del teatro di Weimar, alle funzioni del suo direttore, che non
consennvano di tollerare il testo italiano. Tra le aggiunte sono
da enumerare un coro d’introduzione (v. I’indice sopra ri-
portato, n. 1), un’aria di Dorinda (n. 5) al secondo atto ed -
il duetto finale corrlspondente ‘malgrado le innumerevoli
'soppresslom di versi, al terzo atto dell’originale italiano. Se-
condo il Meregazzi alcune aggiunte parziali, « intese a svol-
gere un pensiero appena’accennato nell’originale o anche a
chiarire una mtuazmne »sono da porre in rihevo Nella scena
XII del prlno atto dell’originale italiano cosi Ortensia si
.lamcnta di Glicerio: '

« E Glicerio tanto audace
Mi minaccia e mi maltratta:
Ah! non posso darmi pace:

¢+~ non mi so capacitar », .

[

¢ nella traduzione tedesca:
) N

« Und man sollte sich erkithnen

' Mich' verichtlich zu behandeln?
Nein! man soll mich kennen lernen
Wenn man es noch einmal wagt »,

A questi sono aggiunti altri versi:
Nein! ich gehe! nein ich flieme
Nein! mich hilt nichts linger.auf. -

Flehend lag man mir zu Fiissen,
Und hier \yerd’ich so behandelt?

(1} Un melodramma di C. tradottow n tedesco dal Goethe in Rtw\sta mei-
} szle di lett tedesca, Firenze, 1908 pp. 15 sgg.
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Dot entziickte meine Liebe,

Und hier will man mich ermorden?
Zartlich hat man mich besungen

Und hier will man mich beschimpfen?
" Nein, man soll mich kennen lernen.
Nichts hilt mich hier linger auf.

Diversitd di eloquio come nella scena IV, atto 2 € in
particolare nella scena ultima dell’atto I' danno al libretto
" una fisionomia affatto diversa da quella dell’originale italiano.
1l Menegazzi perc1o conclude che il testo tedesco risulta in-
rompaubdmente superiore.., per.rapidita di d1alogo, per chia-
iezza ¢ colleganza d’insieme,.. », ¢ il tutto « procede sicuro -
“senza divagazioni, rapido e stringente siﬁo alla fine'».

Si pud stabilire, mettendo a profitto le ricerche del Mor-
~r1s del 1899, quali parti ebbero Goethe ¢ V'ulpmu nella ela-
borazione del libretto di Dresda. In questo mancano, come
abbiamo notato il duetto di Ortenisia ¢ Dorinda (ediz. 1892,
. 394-436) ed il duetto finale (vv. 752-824), che qui sotto .
riportiamo seguendo la lezione del 1892, condotia su quella
edita a Weimar i 1794 ’ : '

[vv 3941436]

[Atto secondo, n. 2. Duetto di Hortensia e Dormde!
HorT. [ Berwegne! Schon zu lange hab 1ch dich angehort.
‘ Hinweg! vo.a ninpen!

Bei Deinesgleichen magst du dein Giiick versuchen
Hier ist kein Ort fiir dich,

Du; gehst zur rechten Zeit.

Lebe wohll — Nur ferne!l —

Gehe Liebchen! in die Wilder,

Locke zirtlich Schiferknaben
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- Dor.

HorrT.

Dor.

HorrT.

- Dor.

BEIDE

. Horr.

- or,

Edle Minner so leicht zu haben,
Liebes Midchen! lass dir vergehn.

Ja, ich gebe vergniigt zum Walde,
Wihle mir den Schiferknaben.
Einen grossen Mann zu haben,

Seht nun wohl fiir mich nicht an.

Meine hochzeit sollst du sehen .

Und beneiden mein Geschick.

Finen alten Briut'gam sehen, ‘
Ist doch wohl kein grosses Gliick!

Welch ein grobes. Bauermidchen! ‘
Das verwegen vor mir stehit.

Q! die grosse, grosse Dame.’
Wie sie sich gewaltig blaht!

(vor sich) Die treib’ich weiter, -
Ja diese Narrin! .

Ganz leise, leise,

Zur Raserei'

Das dachte wahrhch

Mit seinen Bllcken, mit seinent Lacheln,
Mit seinen Spassen

Das hetz des Liebsten

Mir zu entreissen!

Und dieses Probchen

[st nicht gegliickt

O, die Gelehrte,

'Die hochgepries'ne, die Tugendsame '

Die Kunsterfahrne!
Die Kann sich zeigen!
Da muss man schweigen.

 Man wird am Ende sehn,

Ob ailes gliickt.
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HorT.
Dor.

BEIDE

[ORT.

Dor.

Or’r.
Dor,
DOR.

{a due)

ORT,

.Das Bauermidchen!

Die grosse Dame!

Die treib’ich weiter w.s.w. u.s.w.

Vergogna! Gia troppo a lunge ti ho ascoltato,

“ Via! Vattenel -

Cerca la tua foftuna plesso I’ parl tuol,
Qui per te non c’& posto.

Te ne vai in tempo,

Addio! Vanne lontano!

Vai amore! Nei boschi,

Pastorelli gentili e belli

Uomini puri facdmente

- averli potrai.

Cara fanciulla, fatti passar la voglia.

Si, contenta nel bosco me ne vado.

“Mi scelgo un pastorello. .

Possedere un uomo’ grande,
Che vada per me, voi non credete.

Non & una gran fortuna
Vedere un vecchio sposo!

Contadinella rossa in viso, ,
Che, svergognata, a me dinahzi se ne sta.

Oh! La gran dama!
Chissa di essere cosa crede!

(tra. s&) Arrabbiare lo fard,

~ Questa pazza!

Si, pian piano,

Sino alla follia!

Ella davvero crede

Co’ suoi sguardi e i suol SOI‘I’lSl,

Co’ suoi scherzi, di rubar_m1
Il cuore dell’amato!
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Dor.

ORr7.

Dor.

(a due)

. Hort.

INARDO

HorT.
~NArDO

HORT.

Narpo

HorrT.

 Questa prova

Riuscita non ['&!

Oh!.la sapiente,
L'altera, la virtuosa!

Bisogna far silenzio!

" Se tutto bene andra,

Allla fine si vedra.
La contadinellal

~ Arrabbiare la faro, etc.

Oh! La gran damal].

[Duetto: vv. ,752?823]
Hortensia, Nardo

Herrlich! schdn! mein lieber Nardo!,
Ei! wie prichtig ausgesonnen!

- Lrartista! Cosa fa vedere?

Schén volleridet und begonnen!

Welch ein grosses Meisterstiick!

Sag’ was fangen wir nun an?

Sag’ was fangen wir nun an?

Nardo! .

Hast du Mﬁth mit mir zu sterben? *.
Wirst du auch den Tod ni;h fiirchten?
_Fiirchtest du nicht diesen Stahl? V

Nun?
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" Aber ernstlich, lieber Nardo!
"Allzu e"rnstlichf schéne Dido!

P

In das Spinnhaus, feines Liebchen!
Schoner Herr! auf die Galere.
Das war fein, bei meiner Ehre!
Ja! das war ein Meisterstiick.

l
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NARDO

HorT.

NARrRDO

Hort.

NARrDO

HORT).

" NARDO -

Horr.
NARDO

HorT.

Wie? du frags't?-’

Dein ist mein Leben.
Ich bin ganz in deinen Hinden,
Meine Antwort weisst du schon

- Jal

Aber, den Geliebten morden?
Nein! ach! fnein! das kann ich nicht.

Her den Stahl! ich will's versuchen;

Bist du todr, dann sterb’ich-auch. ,
Theute! hast du Muth mit mir zu sterben? —
O, vor deinen Zauberblicken

Bebt der blanke Stahl zuriick.

‘ Ligber Freund! du zauderst noch?

Ach! wie kénnt'ich dich etmorden,
‘Meine' Wonne, dich, mein Leben!

Sieh diess Zittern, dieses Beben;

Meiner hand entsinkt der Stahl. -

So iass uns denn leben!
und ohne zu klagen
Das Ungliick ertragen,

‘Was geht es uns an!

. Die freudliche Hoffnung

W-i‘rd‘ nie uns verlassen;
Noch haben wir Hoffnung,
Noch haben wir ‘Muth.

Sich selbst zu erstechen

Ist keine Bravour.

Sich nicht zu erstechen
Berlangt die Natur.

Es kann uns der Himmel
Schon endlich noch retten.
Es 16s't die Hoffnung
Die Banden noch ab,
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‘BEIDE

HorT.

NARDO

HorT.

Narpo

ORT.

NarDO

- ORrT,

Den Muth nicht verloren,
Es wird sich ,schon geben,
Wir hoffen und leben,

Die Freiheit ist da.

Mein lieb(er/Getreuer!

Mein Zirtlicher Better!
Wir -konnen uns fassen,
Wir sterben noch nicht.

" Nein!

Mein zirtliches Taubchen!

Mein schones Gousinchen!
Es geht zur Galere,
Ich sterbe noch nicht,
Nein!

(Die Hischer treten auf.)
Es kann uns der Himmel
Schon endlich noch retten
Es los't uns die Hoffnung

Die ‘Banden noch -ab."

Den Muth nicht- verloren,
Es wird sich schon geben,
Wir hoffen und leben,

Die Fretheit ist-dal

&

(Die Hiéscher fiihren sie ab),

Meraviglioso! Bellissimo!. Mio caro Nardo!
Oh! Come l'avete pensata bella!

Bene iniziata ¢ bene terminata!

Che grande maestria! -

Nella ragnatela, amore mio!

Bel signore! Sulla galera.

Meravigliosa cosa, parola mia-d’onore!.
Si, & stato propric un capolavoro.

Ma sul serio, caro Nardo!l -
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{(a due) Dj, che facc1amo orad

(a due) Hai il coragglo di morire con me'x>
Anche della morte non avrai paura?
Non temi questo ferro?
Dunque?

NARrDO Come? Lo chiedi?
Tua & la mia vital
Tutto song nelle tue mani.
Sai ‘gia la mia risposta,
Sil
Ort, - Ma, uccidere 1'amato?.
No, Ahimé! No, questo far non posso.
" NARDO Qui, il ferro! Voglio tentare. ‘
’ Se tu muori, anch’ie muoio.
Cara! Hai il coraggio di morire con me?
Ahimé! Dinanzi al tuo magico sguardo
- - 11 luccicante ferro si ritrae. ’

ORT. v Caro amico, tu indugi?

NARDO . Oh! come potrei ucciderti, '
/ " Mia gioia, amore mio?
Questo tremore- vedi, questa agitazione:
Il ferro sfugge alla mia mana.

ORT. Viviamo allora!
Senza lamenti .
Soremo infelici!
A che ne mporta?
NarDo La felice speranza
Mai ci abbandonera.
Speranza ancora abbiamo.
. E il coraggio non ci manca!
OrT. Sopprimere se stessi
' ‘Non & un ato di valore.
Narbo - Se stessi non uccidere
Cosi vuole la natura;:

.



ORT.

Orr. -

Narpo

ORT,

NARDO
‘ i

Sebbene i versi' 485-511 dell’edizione del 1892 si ritro-:
vino anche nell’edizione di Dresda del 1788, tuttavia vi si
nota la versegglatura alquanto rinnovata, plu ubera, tutt’al-
tro che aderente al testo italiano originale, per cui crediamo . ‘
'opportuno riprodurli qui. B’ I'aria di Dormda n. 5 dell’ediz.

No!

Salvare ancora

~ 11 Cielo ci potra.

La speranza ancora

I legami scioglie,

Mio fedele amato!

Mio affettuoso salvatore!
Noi possiamo comprenderci,

Noi non motremo,
No! ’

‘Mia aﬂettuoéa colombella!

Mia bella cuginetta!
Andiamo al carcere,
Ancora non muoio!

(Appm:ona sulla scena le gttardie)

Ci pud il cielo .

Infine ancor salvare.
La speranza mt scioglie
I legami ancora.

Non perdiamo il coraggio -

- Tutto pel meglio andra,
_Noi speriamo e viviamo

Qui & la Yberta!

(Le guardie li candﬁconq vid)

ai Wcunar 1892.
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Dorinde
[vv. 485-511]

Soll ich, mein Herr! denn gehen?
Zuletzt erlaubt mir noch zu sagen:
‘Mein Herr! bedenkt, ich gehe'

Bedenkt und hort:

Lasst diese Hand mich kiissen, -

Und dann, ein einzig' Wort

Und hitt'ich gefehlet, |

Und hatt ich-euch beleidigt,

Thr solltet vergeben,. ‘

Denn sehet meinen Schmerz,

‘Mein Seufzen, meine Thrinen,

Mein schwergebeugts: Herz. '
Doch, alles ist vergebens! -

Ich sehe mich verlassen.

Ich wetd’ithn ewig hassen.

Ich schweige, mein Gebieter,

Thr seid und bleibt es doch.

Soll ich vergebens hier bitten und flehn?
Werd’ich verstossen in’s Flend zu gehn?
Verdien'ich die Strase? was hab’ich verbrochen?

Ich diente so redlich - Ich werde gerochen -,

So hat mich die Liebe verfithrt und geleitet!

Hitte doch die Klugheit mich immerbegleitet!
Midchen! o merket, gebt der Liebe so leicht nicht Gehdr.
‘Ol lasst euch mein* Beispiel, ihr Midchen! belehren
Ach, ich leide gar zu sehr!

Gebt der Liebe nicht Gehdr.

L

. [Mio, signore devo andarmene?
~ Permetteteml, infine, ancor di dirvi:
Mio ‘signore, ricordatevene, io me ne vado
'Rlcordatevene e ascoltate: ‘
Lasciatemi baciare questa mano,
A

;



E poi una sola parola:

Se vi avessi mancato,

Se vi avessi offeso,

Voi mi perdonerete,
" Poiché il mio dolor vedete,

E il mio singhiozzo ’ L o
. E le mie lagrime, '

E il mio cuore commosso!

Tutto & inutile! '

Mi vedo abbandonata.

Io sempre -l'odierd,

Rimango silenziosa, amore mio.

Poiché voi lo siete e lo sarete.

Devo’ forse inutilmente qui pregare e piangere?
Sard costretta alla miseria?

Meirto la ‘strada? Cosa ho commesso?

Tanto fedele sono stata, e poi tradita!

Che la saggezza mi fosse stata compagna!
Fanciulle, ricordatevene, non ascoltate amore!

1l mio esempio, fanciulle, vi sia d’insegnamento!
Ahimé! Quanto io soffro,

Norni ascoltate amore].

1 versi e frammenti che seguono, ¢ che mdlchmmo con -

i nn. dell’edizione del 1892, sono messi a confronto con

- quelh corr1spondcpt1 dell’ edlzmnc originale italiana per mo-
strarne le differenze lessmah e d espress1one.

30 Allegro, amico carol . ‘= Fein. lustig,” Freund, fein ustig!

37-8 Vestitemi, su presto — Frisch! helft mir. in die Kleider,
Pulitemi ben bene. “Und putzet mich auf's beste.

69-70 Modestia, si signore. ~ Voller Einfalt werd ich scheinen.

Semplicetta e di buon cuore. — Die Bescheidne? Gut mein Liebchenl
86  Vado via, tu vieni appresso — Nun, ich gehe| Du magst folgen.

88 Lo vogliamo pettinar — Soll er ausgebeutelt sein."
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"89-90 Ah, mio caro ladroncello] — Liber (Goethe: Ach, du lieber) siitzer

Mia vezzosa agguatatrice! "Taschenspieler!
) berinnen, L '
: ‘ .Schonste (G.: Du Schénste) aller Rau.
269-70 Ho .sentito mormorare,  -— Ist (G.: War) mir's doch, als hért ich
Certo & dessa. uh, uh uh. reden]

Sicher. ist sie’s! Hml Hml Hm!
276  Via coraggio, cala dunque — Heda, lustig gib’s herunter. ‘
387-88 La mia testa dalle stelle — Schon erhoben zu den Sternen’

Negli abissi gid piombd, - Stérz (G.: Sink’) jch in den Grund
. : hinab. ’ ‘
538 Ho fatto, vi ho servito. -— Ihr Wille . i‘stAgeschehn
556 Un lamento cupo e tardo. — So ein dumpfes dustres Wihseln.
) seln.

5745' E’ tagliata o .no la fune® — Ist dér Strick nun durchgeschnitten?
: Per adesso' ancora no. Nein! er will noch nicht entzwei,
642 Cose grandi in veritd — Eine grésse Neuigkeit,

664  Sei spilloni e quattro pxogge — Schéne Ringe, schéne Schnallen. (G.:

Schone Schnallen, schéne Ringe).

675 Dite un po’, dove si va? .— Wo geht es zu? d. h:: Wohm geht
‘ iht? (Ediz 1794: Wie geht es’ zup)

720-2  Cos'¢ maj codesta tromba® — Still, ich hér ein Posthorn blasen,
E mi par che pili s’accosta.  Und der Schall kémmt immer niher.’

Qui si concludono le nostre ricerche per la definizione

¢ la limitazione . dei testi’ poetici- di due opere di Cimarosa

nella elabordzione di Weimar, elaborazione alla quale, anche
s¢ non sempre egli stesso, Wolfango Goethe attese per-il fine
pratico delle rappresentazioni teatrali da lu organizzate.

VIL - ALTRE OPERE DI CIMAROSA A WEIMAR

Dai registri amministrativi del teatro di corte di Weimar.
si apprende che Cristoforo Vulpius sarebbe stato incaricato
di elaborare il libretto del Matrimonio segreto. Certamente

egli tenne prcsenté Pedizione di Lipsia o di Dresda del 1792,
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1

senonché il Riemer (1) attribuisce a'Goethe per lo meno la
parziale claborazione del libretto, che venne anche messo
in stampa a Weimar nel 1796 (2). Infatti, da un frammento di
lettera di Goethe che pitt innanzi pubblichiamo, si ricava
che per lo meno il duetto del primo atto fu da lui tradotto e
che nell’edizione che se ne fece furono cambiati'i nomi dei
personaggi; ma’ pro.baBilmentc egli,” come. era suo solitg, -
limitd il suo compito alla revisione del lavoro cc')mpiuto‘ da
suo cognato. Cosi pud spiegarsi la mescolanza di versi brutti
e di versi belli dell’Heimliche Heyrath, che venne rappresen-
tato la sera del 3 dicembre 1796 ¢ replicato il 28 gennaio
1797 (3). Tre giorni dopo la « prima », Goethe scrisse al Kor- =
net per chiedergli I'invio del duetto tra Geronimo e¢ Robin-
son: « Nell'opera [/ Matrimonio segreto da noi rappresentata
giorni or sono manca nella notsra partitira un duetto, che
desidero pbs‘sederc il pitt presto possibile. Si tratta del duette
del primd atto tra il conte straniero ¢ l'uomo sposatosi di
nascosto, ¢ non so come i due si chiamino nell’originale ita-
liano. Certamente qﬁest’épera si trova nel teatro di Dresda e
se Lei potesse subito procurarmi questo pezzo di musica in
partitura, mi farebbe un fz/worré‘d'el tutto particolare. L’opera
¢ qui piaciuta e questo duetto le dara nelle future rappresen-
tazioni un ornamento ancora pill particolare » (4). A Schiller
il 1° febbraio 1797 scrisse: « Ringrazi infinitamente Kdrner
per il duettc inviato ¢ per il catalogo [?]. 11 prihw ’ho gia

y

'

(1) In MORRIS, op. e L cit..

(2) I G. nell'87 era rimasto emmiratissimo della rappresentazione della
commedia [I Matrimonio clandestino di Garrick e Colman, che'jn51eme ad
altre fonti servi al Bertati per comporre il libretto per Cimarosa. .

(3) Cfr. Tagenbuch, 11, 49, 55.
(4) Lettera dell’8 dicembre 1796 in Briefe cit., XI, 284-5.

I
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tradotto e si trova al teatro » (1). Nel Tagenbuch del poeta
51 possono seguirc alcune delle repliche (quelle a cui egli assi-
stette) dell'Heimliche Heyrath, che venne riprodotto il 23

- gennaio 1798 € poi, dopo una interruzione di alcuni anni,

continuo ad esser rappresentato fino all’ottobre 1823 (2). A
Zelter ii .14 ottobre 1816 Gocthe scriveva: « E’ stato pure
rapptesentato subito dopb la tua partenza Il Matrimonio se-
greta integralmente per la qual “cosa avrei molto desiderato
la tya presenza» (3). Da un'altra lettera dell’8 agosto 1826
si ricava la notizia dell’ultima interpretazione di Carolina
Sontag: « Di demviselle Sontag non so aggiuhgefcva\ltro che
cid che & universalmente noto, e che ciod che ha concluso
la sua carriera con I/ Matrimonio segreto riscuotendo vivacis-
simi_applausi » (4).

11 277 gennaio 1798 Goethe ascoltd a Weimar una
prova di un’altra opera cimarosiana, Der bestrafte Eiferfucht
(La gelosia ' punita), titolo dato dal traduttore tedesco von
Einsiedel (5) alla rielaborazione fatta nel 1775 da Cimarosa
di una sua vecchia opera, scritta ¢ rapptesentata in Napoli nel
1785 (6), Il marito disperato. A Weimar venne rappresentata
il 30 gennaio ed il giorno. dopo Gocthe comunicd al suo amico
Schiller Ie sue impressioni ed il suo pensiero: « Ieri abbiamo
sentito una nuoya opera. Cimarosa si dimostra :in quésta
composizione maestro perfetto. Il testo ¢ secondo il modo ita--

liano, ed io a questo proposito ho fatto la seguente osservazio-

() Bnefe, XII, ;67
(2)- Tagenbuch, 11, 2313 III, 184, 197; V. 276, 2963 VI, 267; VII, 114
1X, 149, 280.

(3) Briefe, XXVII, 199.
(4) Bﬂefe, XLI, 117. 1l Loewenberg (Annales cit.) registra alla data del
3 dic, ‘96 un'esecuzione a Weimar del Fanatico burlato del _Cimarosa.

(5) Cfr. la lettera di G. a Knebel del 18 marzo 1798 in Bwefe, X1, 99
~ (6) Cfr. SCHLITZER, Annali cit., pp. 32, 49. S
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, et come e possibile che il sémpllice, anzi 'assoluto. possa
sposarsi cosi fclicemente con la massima espfessione estetica
della musica » (1). Era questo il riconoscimento pill profondb
della genialita muysicale del musicista napoletano da parte
di uno dei maggiori gcﬁi dell’umanita, il quale, vecchio, mol-
ti anni-dopo, all’andizione settimanale di un Don Giovanni
o di un Matrimonio scgreto rinnovava in s¢ lo stato d’animo
del momento dell'universalita dell’Arte ¢ anelava affc;rar'lb v

per fermarlo « nel rimanente di una vita attiva » (2).

(1) Cfr. va'efe,.XlI:I. 49. : : . .
(2) Cfr. Lettera a Zelter dell'd agosto 1826 in Briefe, XLI, 117,
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I - UN LIBRETTO SCONOSCIUTO D] UN’ OPERA
' DI CIMAROSA

Nella Biblioteca dell’Accademia Musicale Chigiana esiste 1l
 libretto (indicatomi dall’amico S. A. Luciani) di un’opera rappre-
sentata a Siena nel 1787, che porta il titolo che trascriviamo inte-
gralmente con l'elenco dei personaggi.

LE BRAME DELUSE

Dramma’ giocoso per musica da rappresentarsi nel Teatro
della virtuosissima ACCADEMIA INTRONATA
Testate dell'anno 1787.-

Dedicato al rlspettab111551mo pubblico della cittd di Siena.
{fregio)

Firenze MDCCLXXXVII
Nella stamperia Bonducciana - (Con approvazione)

(@ paz. 5) :
'VIADEMOISELLE EURILLA glovane ricca. dedlta alla PoeSIa
Sig. Camllla Guidi
rMONSIEUR DI CROTIGNAC thtore, amante- di Eurllla

Sig. Giacomo Cinti-

i

i

Virtuoso di Camera al Servigio di S.A.R. I'Infante Duca di Parma.
- IL BARON CRICCA CALLOANDRO Poeta promesso sposo -
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d’Eurilla povero, e raggiratore. ‘
Sig, Luigi Tasca © Sig. Pietro Majaroni )
CINTIA cugina d'Eurilla, giovane di spirito ed amante del Barone

Sig. Teresa Cinti ‘
ABISSO inglese cameriere d’Eurilla  LISETTA cametiera d’Eurilla
Sig. Camillo Pizzoli © Sig. Metilde Pugnetto
Giovani dello Studio di Monsieur Crotignac. '
Lacché - Mori - Americani - Servi
Comparse da filosofi,
La scena si rappresenta in Lione.

La musica & del celebre Sig, Domenico Cimarosa
Maestro di Cappella Napoletano. o

" A prima vista potrebbe sembrare che si tratti, per un errore
tipografico, dell'opera Le trame deluse, rappresentate I'anno pre-
cedente a Napoli, ma dall'elenco dei personaggi .si rileva. invece.
che il libretto non & che un rifacimento dell’Intermezzo Il pittore . -
parigino, rappresentato a Roma nel 1781. L'intermezzo, dell’Abate
Petrosellini, originatiamente era a cinque personaggi (Eurilla, M. di .~
‘Crotignac, Cintia, il Barone Cricca, Broccardo) a Bologna, nell’au-
tunno dello stesso anno, e a Fetrara, fu rappresentato con l'aggiunta
di due personaggi (Sandra e Serpione). A Napoli nel 1784 veniva
- rappresentato a cinque personaggi ma col titolo mutato: 1l Barone
burlato, A-Siena i personaggi diventano sei (oltre i quattro-prin-
cipali, Albino e Lisettd) e il titolo, come si & visto, si muta in -
Le brame deluse. S * . ‘

Questo titolo & sconosciuto al Sonneck e a tutti gli altri bj- .
bliografi, = ) S .

2 - UNA PARTITURA 'AUTOGRAFA -A SIENA

Si tratta di un coro che fino a qualche tempo fa era rimasto
sconosciuto ai bibliografi' di Cimarosa (1). La partitura di proprieti
della Accademia Musjcale Chigiana presenta un interesse patticolare
perche- appartiene al periodo cosidetto « russo » dell’attivita artistica
. cimarosiana, di cui si conoscono pochissime composizioni, nonostante
le accurate ricerche fin qui condotte dal Mooser (2), Il titolo in fron-

"(1) Cfr, SCHLITZER, Awnali cit,, pp. 40-1 con miprod. della 1.% pagina. o
(2) Cfr. MoosFR Le séjour de C. en Russie nel vol, Per il bicentenariy
o di D, Cimarosa (Aversa, 1949) pp. 155 segg. :

1
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tespizio della composizione & il seguente: Coro dallIndica Marina

N. 1. Domenico Cimarosa. In Pietroburgo per la tavola dell’ Impera-

trice tutito originale e mano Cimarosa. Il ms. di forma oblunga con-

sta di cc. 29 comprese le bianche. Esso venme acquistato dalla

Acccademia Chigiana alcuni anni or sono presso un libraio “di

Roma, al quale era pervenuto da un musicologo tedesco, che vi

accluse una sua nota dichiarativa:- « La piccola partitura — in

essa & detto — completa ed inedita appattiene alle opere che il

‘Cimarosa sctisse durante il suo soggiorno a Pietroburgo (1787-1792)
per la corte imperiale. La leggeta e melodica musica & per quel

tempo istrumentata in maniera molto attraente; si fa notare in

modo speciale che flauti, corni, trombe ed oboi sono ancora divisi
in tutti e soli e l'accurata dinamica. Ho acquistato questo auto- .
grafo nell'anno rgog a- Napoli da proprieta privata dopo che mi

ero convinto che ad eccezione della piccola- annotazione: « Pie-

troburgo... etc., esso era scritto- di pugno del Cimarosa. Anche il

nome nel frontespizio & autografo ». Per assicurarsi dell’autenticitd

'anonimo musicologo racconta ‘di  avetlo confrontato col mano-

scritto autografo della « Sorpresa » (conservato nel Consérvatorio
dis San Pietro a Maiella di Napoli), che appartiene, come & noto, -
al periodo pietroburghese; rilevando I'identitd della scrittura e la
medesima qualitd della carta pentagrammata dei due manoscritti
musicali. o B '

Eccone il testo poetico: ' - : '
Dall'Indica Marina
Torni si bellaurora
E nunzia venga ognora
Di glovia e di pidcer,

A Povero ¢ questo giorno

Di pi felici event:
E destan nostri accenti
L’amore e 1l dover. '

./ 3 - .UNA SCONOSCIUTA ROMANZA FRANCESE .
DI CIMAROSA :

Stendhal nelle sue Promenades dans Rome (1829), sotto la
_data del 23 novembre 1823 ricorda di essere intervenuto ad un
concerto-mel salotto di un giovaneé « russo, nobilissimo, immen-
samente ricco », Vi ascoltd il Tamburini, « uno dei primi cantanti
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del mondo », che esegm pezzi di musica antica, dei quali alcunt
‘del «divino» Cimarosa, ed una signora che cantd l'aria- del -Sa-
crificio di Abramo dello stesso autore: « Ah, parlate che forse
tacendo.,... (Sara domanda notizie dj suo figlio ai pastori che 'hanno -
veduto partire per il luogo dove suo padre deve ucciderlo) » (1).
Vi notd che «nessuna cosa al mondo pud essere paragonata al
passaggio che deriva dalla prima ripresd del motivo ». [ suoi amici
divennero « pazzi per il genio di Cimarosa ». Il concerto fu chiuso
dalia signora Boccabadati, altra’ celebre cantante della prima meta .
del secolo XIX, con V'esecuzione di una « romanza scritta da Cima-
rosa su parole francesi date 2 lui dal signor Alquier'» che fu amba-
sciatore di Francia a Roma dal 1806 al 1808 e quindi dovette -
- conoscere 1l compositore napoletano prima di' assumere la carica (2).
Dopo l'esecuzione delle musmhu, Cimarosa e Mozart furono argo-
mento di chscussmm. ' :

4 - UNA LET I ERA INEDITA DI' CIMAROSA
AL DUCA DI SERRACAPRIOLA

Oltre la letters dell't1 movembre 1798 ititorno. all’opera Arte-
misid, conservata nel Museo della Scala di Milano, e resa nota dalla
Tibaldi Chiesa nel suo volume su C. (p. 306 n.) non si cono.
scono che io sappia altri documenti epistolati di Cimarosa,” Devo
alla cortesia dell'amico Ing. Gerra di Roma l'occasione fortunata:
di render nota un'altra breve lettera cimarosiana, scritta durante
il soggiorno in Russia, lettera che data la scarsitd di simili docu-
menti ci corre 'obbligo di raccogliere pill come cimelio o reliquia
che come documento biografico, non presentando essa ‘sotto questo
aspetto alcun interesse. E’ diretta al « signor Duca », che era pre-
cisamente il duca di Serracapriola "Antonio Maresca, il quale -dal
luglio 1782 era ministro plenipotenziario del re. Ferdinando IV di
Napoh accreditato presso la Corte di Caterina II di Russia, ed era
succeduto al Muzio di Gaeta, che efa stato il prlmo rappresentante.
diplomatico napoletano. Fu, come & noto, il Setracapriola a far

(1) Intotno a questo dramma" sacro, composto dal -C. nel 1786, Cfr.
SCHLITZER, Annali cit., pp., 32-3.

(2) Non mi & stato ancora. possibile identificare la- romanza di cui Io
Stendhal riferisce. I brani che ho niportati appartengono alla traduzmne
.delle Promenades, edita nel 1906 da Roux e Viarengo.
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nominare il Cimarosa Maestro dj Cappella presso la Corte imperiale
ed il primo «servizic » che questi, appena giunto in sede dovette
espletare, fu quello di scrivere una Messa da requiem per 1 funeral:
della consorte del ministro napoletano, Maria Adelaide del Catretto,
figlivola di Catlo, marchese e governatore del Forte d; Demonti,
conosciuta intorno al 1770 dal Casanova che la ricordava bella,
come « un astre et amoureuse de son mari ».

" 'La «signora Duchessa », della quale il Cimarosa nella sua lette-
rina fa cenno era la russa Anna Winsemski, figliuola del principe
Alessandro Procuratore generale, primo ministro delle Finanze e
membro del Gran- Consiglio, dal Serracapriola sposata in seconde
nozze nel 1788 (1). : ‘

Ecco la breve lettera del Maestro:

‘

Gentilissimo’, Signor Duca

- Dovendo rispondere in Napoli, prego V., E. di rimettermi quel-
I'ordine che gli pregai, ciod di far pagare a Brentani Cimaroli Docati
centotrenta moneta di Napoli, per accluderlo. nella lettera. Doman;
m’informerd lo ‘stato del cambio, e venendo ‘a dar lezione alla
Signora Duchessa porterd la summa corrispondente, e sono colla
solita dovuta stima. : o

Di V. E, -
o o " D. CiMAROSA
Casa li 6 Settembre 1708, . '

5 - LA MORTE. DI CIMAROSA
ANNUNZIATA DA UN GIORNALE DEL TEMPO

Per ragioni politiche e per smentire una certa voce che alla
notizia della morte del Cimarosa fu messa in circolazione in Napoli, -
‘essere stato ciod l'autore del Matrimonio Segreto avvelenato per
crdine di Matia Carolina, o strangolato in Padova, il Governo di
Napoli fece pubblicare un certificato del medico onorario di Pio VII,
nel quale si dichiarava che il Maestro era passato agli eterni. riposi
«in conseguenza di un tumore ch’avea al basso ventte, il quale
in esso si danno degli ultimi giorni di vita'del compositore : '

- (1) Cfr. Crocg, Il Duct di Serracapriola e Giuseppe De Maistre in
Uomini e cose dalla. vecchia Italia, 1I, 194-7.
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v Ty ~ dallo stato sitroso «era passato allo stato cancrenosow.. »:-Un vero.

' /e proprio «pezzo di cronaca », invece, venne pubblicato. nel Diario
ordinario del Cracas di Roma'del febbraio 1801, che mette conto di "
riprodutre nella sua ‘integritd sopratutto per ‘alcuni particolari- che

St

L U ’ : . . e , ) S oo
IR e ey .7 «Venezia, 11 gennaro. -

« Verso le ore 2 dopo il mezzo giotno del.di 11 del corr. I'avara
morte ci rapi sul meriggio’ dell'etd "sua l'inimitabile ‘Maestro di
R SR ~ musica Domenico Cimarosa Napolitano, Quest'inaprezzabile .perdita
) o ~_ non poté non spargere. la pili viva amarezza in una citta, in cui
' e . giandemente fioritono le insigni opere sue, n& divérso sentimento *
PR . .infondera in'tutta la colta Europa, ch’Egli elettrizzd e ravvivo.co’

N ‘ " sublimi tratti d'un fervido genio, e senza limiti, e presso cui lascio
U : - immortale la di lui. memoria. Egli non aveva:peranche compita

- o I'Opera nuova intitolata I'’Artemisia, che produr s1 doveva il. giorno

T + .+ .di. S, Stefano nel Nobilissimo Teatro La Fenice, ‘e che, *sebbene
ST - mancante del terz'atto, compariri sabato prossimo (1), allora quando
L 7 aggravatosi il male che lo agitava di gia qualora qui’ giunse, ‘e per -
la malattia essenzialmente .era’ passato da alcuni mesi a "Padova,.
" quarido dopo molti.spasimi-ed un decubito di otto giorni, ‘giacer
dovette, munito .de’ SS. Sagramenti, malgrado alle piti vigili ciire
A - ~de’ Dottori Picioli, Franco e Pellegrini, ed all’assistenza indefessa .
S T, del di lui allievo Camillo Angiolini (2). L’opera ‘postuma che egli.
L ' " ci lascla sard {'ultimo passo all'immortalitd, che 1o guidd alla tomba,
o - -+ ed_ accoglierd il ‘giusto Pubblico ¢on venerazione gli ultimi studi
el C ~ di quest’'uomo sublime, di questo-buon, padre d'una desolata fami-
. VRS glia, e caro in ogni angolo dell’Europa. pelle qualith morali e sociali,

e pella probita e sensibility. che aumentavano i pregi suot. Teri fu,
: : data onorata sepoltura privata alla di Iui spoglia in luogo’ appartato .
207 77 v nella Chiesa di San Michele Arcangelo, Parrocchia ov'egli abitava.

(1) La ‘prima rapp'refsentazic.mé',ébbe, lquo. il;>18' g'enhado 18or. Cfr. .
SCHLITZER, Annali cit., ‘p. 54, R '
-{2) 'L'Angelini nacque a ‘Roma il- 1770 (?). Fu_insegnante di canto’e
-socio, dell’Accademia’ di Santa Cecilia, Oltre ad un’opera 'igiiﬁédls'a‘,'\ La pri-

e ' mavera’ ossia Amor fra i boschi, rappresentata nel 1801 al Teatro Valle,, ' e

! hel quale era maestro-'del coro, I’A. musicd anche -alcuni recitativi ; che”

.. Cesare - Sterbini. aggiunse all'Agnese Finzt’m;y del Paer (T. Tordinona,

“.. 25 ottebre 1877’), un’opera di' cui il Formenti nel suo’ Indice non’ d il ‘titolo

; “ed in-ntermegZo a sette. voci, eseguito . al Teatro’ di Palla a-Corda, el
. Carnevale 1599. Morj a Roma’ nel i831. (C‘o'mu‘nicazidne;Rolandﬂ.
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Fu estratta la di lui effige, e Lunedi gli faranno solenni funerali
con scelta musica, alla quale gratuitamente concorrerd commosso
ogni professore di musica vocale ed istrumentale (1), tra cui valenti
soggetti del Teatro La Fenice, per i quali compose l'ultima delle
sue produzioni. Una ben intesa lapide sepolcrale richiamerd ai po-
steri il luogo in cul soggiornd esamine quest’'uomo raro sino al
giorno degli Estremi Decreti» (2).

(1) La Tibaldi Chiesa (op. cit., p. 310 nota) rlferlsce la notizia' del
Clcogna che la camera ove C. mori era stata quella « alla bottega da Caffe »,
ovvero quella’ d’angolo (secondo' la - versione del Roano) dell’appartamento
ove poi dimord'la Barbara Marchisio.

{2) Cfr. TIBALDI CHIESA, Cimarosa e il suo tempo, p. 311.

\
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